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برنامج نشرالدراسات والابداعات الأدبية والفكرية ودعم البحوث والرسائل 


العلمیة 3 مركز عبد الرحمن السديري الثقاے 





-1 نشر الدراسات والإبداعات الأدبية والفكرية 

یهتم بالدراسات. والابداعات الأدبية: ويهدف إلى إخراج آعمال متميزة. وتشجيع حركة 
الابداع الادبي والانتاج الفكري واثرائها بکل ما هو أصيل وممیز. 

ویشمل النشر آعمال التأليف والترجمة والتحقیق والتحریر. 
مجالات النشر: 
أ - الدراسات التي تتناول منطقة الجوف ومحافظة الفاط فی أي مجال من المجالات. 
ب- الابداعات الأدبية والفكرية بأجناسها المختلفة (وفقا لما هو مبيّن في البند «۰۸ من شروط النشر). 
ج - الدراسات الأخرى غير المتعلقة بمنطقة الجوف ومحافظة الفاط (وفقاً لما هو مبيّن في البند ۸۰ من 

ار ار 

و 
-١‏ أن تتسم الدراسات والبحوث بالموضوعية والأصالة والعمق, وأن تکون موثقة طبقا للمنهجية العلمية. 
٢۹۹+۹ ۹))‏ " 
۲- أن يُرفق أصل العمل إذا کان مترجماء وأن يتم الحصول على موافقة صاحب الحق. 
-٤‏ أن تقدّم المادة مطبوعة باستخدام الحاسوب على ورق (۸4) ويرفق بها قرص ممغنط. 
رک الصور الفوتوغرافية واللوحات والاشکال التوضيحية المرفقة بالمادة جیدة ومناسبة 
-٦‏ إذا كان العمل ابداعا آدبیا فیجب أن يتسم بالتميّز الفني وأن يكون مکتوبا بلفة عربية 


فصحه . 


۷- آن یکون حجم المادة - وفقاً للشکل الذي ستصدر فیه - علی النحو ا 
تلك المجلات. 
- الکتیبات: لا تزید علی مثة صفحة. (تحتوي الصفحة علی ۰۲۵۰ ہہ تقریبا]. 

۸- فیما یتعلق بالبند (ب) من مجالات النشر؛ فیشمل الاعمال المقدمة من آبناء وبنات 
منطقة الجوف. إضافة إلى المقيمين فیها لمدة لا تقل عن عام آما ما یتعلق بالبند (ج) 
فیشترط أن یکون الکاتب من آیناء أو بنات المنطقة فقط. 

4- یمتح المرکز صاحب العمل الفكري نسخا مجانية من العمل بعد اصداره. (ضافة لے 
"١) ٥ ٠٦‏ 


۲- دعم البحوث واٹرسائل العلمية 
TTT‏ نت 
ومحافظة الغاط. ویهدف إلى تشجیع الباحثین على طرق آبواب علمية بحثية جدیدة بج 

۳ ي۶ " 

(1) الشروط العامة: 

۱- یشمل الدعم الالي البحوث الأكاديمية والرسائل العلمية القدمة إلى الجامعات 
١ى“‏ را سا سل سوت 8 رقف 98۷۷ "۰ 
أكاديمية. 


۲- يجب أن يكون موضوع البحث أو الرسالة متعلقًا بمنطقة الجوف ومحافظة الغاط. 
٣‏ يجب أن يكون موضوع البحث أو الرسالة جديدًا 2 فكرته ومعالجته. 
-٤‏ أن لا يتقدم الباحث أو الدارس بمشروع بحث قد فرغ منه. 
-٥‏ يقدم الباحث طلبًا للدعم مرفقا به خطة البحث. 
-٦‏ تخضع مقترحات المشاريع إلى تقويم علمي. 
۷- للمركز حق تحديد السقف الأدنى والأعلى للتمويل. 
۸- لا يحق للباحث بعد الموافقة على التمويل إجراء تعدیلات جذرية تؤدي إلى تغيير 
وجهة الموضوع إلا بعد الرجوع للمركز. ۱ 
۹- يقدم الباحث نسخة من السيرة الذاتية. 
(ب) الشروط الخاصة بالبحوث: 
-١‏ يلتزم الباحث بكل ما جاء 2 الشروط العامة (البند «أ»). 
۲- يشمل المقترح ما يلي: 
- توصيف مشروع البحث. ويشمل موضوع البحث وأهدافه. خطة العمل ومراحله: 
والمدة المطلوبة لانجاز العمل. 
- ميزانية تفصيلية متوافقة مع متطلبات الشروع. تشمل الاجهزة والمستلزمات 


9۷98 ٢ 9 ) ")۶ؤ ؤ4‎ 00۳۳۷ ۰ 
۰۰۷ ۷ً ٤ ۰۰ 02 


- تحدید ما إذا كان البحث مدعومًا كذلك من جهة أخرى. 
(ج) الشروط الخاصة بالرسائل العلمية: 
إضافة لكل ما ورد + الشروط الخاصة بالبحوث (البند «ب») يلتزم الباحث بما يلي: 
۱- أن يكون موضوع الرسالة وخطتها قد أقرًّا من الجهة الأکادیمیةء ويرفق ما يثبت ذلك. 
۲- أن یقدم توصية من المشرف على الرسالة عن مدى ملاءمة خطة العمل. 


ء۱١‎ ۱۱ ١٤۷ ۷۸۰ فاکخکس:‎ ء۱١‎ 1٢ 0۹۹۲ ھاتف:‎ ٤0۸ ص. ب‎ ٤٤ ٤٤٤ الجوف‎ 
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مجلس إدارة مؤسسة عبد الرحمن السديري 
فيصل بن عبدالرحمن السديري رئيسًا 
سلطان بن عبدالرحمن السديري عضوا 
د. زياد بن عبدالرحمن السديري العضو المنتدب 
عبدالعزیز بن عبدالرحمن السديري ۱ 
د. سلمان بن عبدالرحمن السديري 

د . عبدالواحد بن خالد الحمید 

أ. د. خلیل بن إبراهيم المعیقل 

أ. د. مشاعل ینت عبدالمحسن السدیری 
سلمان بن عبدالمحسن بن محمد السديري 
طارق بن زياد بن عبدالرحمن السديري 
سلطان بن فيصل بن عبدالرحمن السديري عضوا 


فوا 


فواعد النشر 

-١‏ أن تكون المادة أصيلة. 

۲-لم يسبق نشرها ورقيًا أو رقمیا. 

۲- تراعي الجدية والموضوعية. 

غ- تخضع المواد للمراجعة والتحكيم قبل نشرها. 

۵-ترتیب المواد 2 العدد يخضع لاعتبارات فنية. 

٦-ترحب‏ الجوبة بإسهامات المبدعين والباحثين 
والكتاب» على أن تكون المادة باللغة العربية. 

«الجوبة » من الأسماء التي كانت تطلق على منطقة الجوف سابقًا . 

القالات المنشورة لا تعبر بالضرورة عن رأي المجلة والناشر. 


3 مرضر عبدالرحمن السدیی التفافی 

يُعنى الرکز بالتقافة من خلال مکتباته العامة 2 الجوف والفاط. ويقيم الناشط النبرية الثقافية. 
ویتبنی برنامجا للنشر ودعم الأبحاث والدراسات. یخدم الباحثین واللفین وتصدر عنه مجلة 
(آدوماتو) التخصصة بآتار الوطن العريي, ومجلة (الجوبة) ا ویضم الرکز کلا من: (دار 


العلوم) یمدینه سكاكاء و(دار الرحمانیة) بمحافظة الغاط: و2 کل منهما فسم للرحال وآخر 
لا ویتم نمویل المركز من موسس عبدالرحمن السديري الخيرية. 
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ت کے 


١١‏ هقد 3 #اإبراهيم بن موسى الحميد 


أعطى تعدد المناهج للفلسفة متانتها. ووهبها ذلك ولادة أفكار جديدة مستمرة تعكس وعي 
الإنسان بوجوده ودوره في عالم متغير ومستمر.. وكما يقول راسل 'الرجل الذي ليس فيه مسحة من 
فلسفة. يعيش حياته رهينًا للأحكام المسبقة ". 

وقد كانت الفلسفة إحدى مسارات الثورات العلمية والمعرفية التي أدت إلى بروز الحضارة 
الغربية وتفوقها ؛ فقد تغلغلت في تلك الأمم مانحة للعقل أهميته ومرجعیته. وقدمت الكثير للانسانية 
حين طرحت الأسئلة الوجودية والحياتية. وكل ما يتعلق بالإنسان والوجود والحضارة والتقدم؛ ما 
أعطى الكثير لمعاني الحياة. للوصول إلى صناعة الحياة التي يحلم بها الإنسان, والتواؤم مع الواقع 
أو اید علیه. 

الجوانب المضيئة في طرح الأسئلة كبيرة؛ منها ما يستطيع الدخول بلا استثذان إلى قافتا 
وحياتنا اليومية. ومنها ما يكرس أهمية إيجاد العقل المبدع الذي يكسر تكريس وجود المعرفة 
وصناعتها على أمم بعينها. وقد بقيت آمم كبيرة ومنها الأمة العربية. أسيرة مكبّلة للواقع المعیش. 
لا تستطيع تجاوز عتمة التخلف التي غيبت التحديث والنهوض. 

لقد جاءت الفلسفة وسيلة استطاعت من خلالها المجتمعات الغربية القفز على واقعها مع 
اشتداد عود الثورة الصناعية من التفكير وطرح الأسئلة الوجوديةء وكانت وسيلة لإعطاء العقل مكانته 

وهناء نجد أن الفلسفة محقة فيما آفضت إليه من تعزيز القيمة الحقيقية للفكر الانساني» كما 
كان يشير ديكارت إلى أهمية إيجاد معرفة واضحة تبين آسباب الحياة والدافعية وآهمية التحرك 
EES‏ 


لا کن ا ا الا ١‏ ار ا ا ال ا 


خریف ١٤٤٥ھ‏ (۲۰۲۱م) 7ھ 


والتعلیم الذي یمکن آن تقوم به الموسسات التعليمية بقدرتها علی نقل المعرفة واستیعابها. 
لقد جاءت مضامین الفلسفة ومفاهیمها مهمة للوصول إلى اليقين بالوصول إلى التقدم المنشود 


من خلال الشك والأسئلة. حتی نستطیع الوصول إلى إيجاد أجيال عربية معدة علميًا وعمليًا للوصول 
ا نا سس 


وکما تقول آمال جبور: إن الإنتاج الذي قدمه الفكر الفلسفي عبر التاريخ مرتبط بوعي الإنسان 
وتطور آفکاره... محاولا دائما طرح أسئلته الفلسفية حول تطور وجوده ككائن اجتماعي فاعل ومغير 
في حركة التاريخ؛ لآن وجوده في النهاية أمر محدد ومؤقت. وكما يقول نايجل واربورتون: إن أحد 
جوانب الفلسفة تأمل الفرد في موته المحتوم, وبهذا المفهوم تصبح الفلسفة محرکا ساسا للفرد 
والمجتمع لتغيير الواقع ومحاولة ترك بصمة. 

نجد إجابات عديدة في الصفحات الآتية حول الأسئلة الكبيرة في الفلسفة الإسلامية ومرجعيتها 
الدينية. وتطورها ما بين ابن رشد والغزالي. ومعارضة الفلسفة. وحركة نقد الفلسفةء وريادية ابن 
تيمية في دلك. وأسئلة التنوير ومتى یتحقق؟ وهل هناك مكانة للعقل المبدع الخلاق الذي يطرح 
السؤال في ثقافتنا.. ومن الفلسفة التراجيدية والتعصب والعقلانية وصولا إلى الأصول التاريخية 
للفلسفة. والسياقات الاجتماعية والثقافية والسياسية والفكرية. وجدلية العلاقة بين الفلسفة والعلم 
منطلقا من أن الفلسفة أم العلوم'؛ إذ تربعت الفلسفة على عرش المعرفة.. ونستشرف الوعي 
المشترك في الفلسفة مع دوستوفسكيء وفلسفة الكتابة الشذرية. والفلسفة والحياة بين الخير 
والشر. والفلسفة من الحياة إلى الفن. 

يقول رينيه ديكارت: آنا أفكر.. إذا آنا موجود ! ويقول نايجل واربورتون في الفيلسوف الجديد: 
يمكن استيعاب حياتك فقط حين تكون على استعداد للتفكير في موتك .. وذلك لا يتناقض مع قول 
سينكا: الحياة طویلة. إن عرفت كيف تستخدمها ! 


و" خريف ١٤٤ھ‏ (۲۰۲۱م) 


0 


انان" 
عبر التاریۃ 


الفلسفة هي منهج فكري تأملى تفسيري, يتضمن جميع العمليات الخاصة 
بالعقل التي تبحث في أسباب وجود الأمورء وكذلك جوانب الحياة المتنوعة؛ 
منها البشرية والطبيعية, التي تقوم بدراسة كافة الأمو رالمادية» وبالتحديد ما 
وراء تلك الأمور؛ بمعنى العالم بشقيه المعنوي والمادي. وكل منا يرى لنفسه 
فلسفته الخاصة التي يسعى من خلفها لبناء تفكير منھجی متوحد مع ذاته. 
تابع مع مجتمعه ومن حوله. 

كما أن الفلسفة تسعی ال ی تقديم التفسیرات الواضحة المنطقية الكلية التي 
تعمل على البرهنة, اذ إن الفيلسوف أرسطو يقول: (إن الفلسفة هي من ضمن 
العلوم النظرية للمبادی, وأولى الأسباب» وكذلك هي العلوم الكلية التي تحتوي 
على علو مآخری وتعلوها). 

شکلت الفلسفة ما تتضمنه من العا من القضایا منهاء اله جتماصة 
والحضاریة والأخلاقية- محورا خاصا . 

لذلك» فان الفلسفة مشروع شخصى للغاية, فالياعث على دراسة الفلسفة 
- بخلاف دراسة وسائل التواصل, أو ادارة الأعما لأ و الهندسة, على سبيل المتال- 
ليس رغبة عارمة في نيل شهرة أو حيازة ثروة. أو حتى في أن تكون مفیداء بقدر 
ما هي رغبة في أن يفهم المرء نفسه والكون من حوله فهما تاما وكاملا. كما أن 
فرص ةآن یفس حالمرء مجالا للفلسفة في حیاته» هي‌تعبیر ع نترف وامتياز لکن 
هذا لا يعن ى أنه ثمة مفر من الحاح الأسئلة الفلسفیة. 
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1 
©© 6 6 || ©© © و 
فى الثقافة العربية الإسلامية؟ 
8 كاهنة عباس * 

إذا أردنا التفكير في الفلسفة اليوم فعلينا أن نأاخذ بعين الاعتبار هذه الحقيقة 
التاريخية: أن ظهورها وتطورها لم يكن له المكانة نفسهاء ولا الصيرورة ذاتھا فی كل 
التقافات وكل العصور. 

من الصعب تعریف الفلسفة؛ لتباين آراء الفلاسفة واتجاهاتهم: لکن بالرجوع إلى 
المعنی الاشتقاقي لكلمة الفلسفة (ء611/0500/1) لدی البونان» يمكن القول, انها منكونة 
من لفظتین فيلو (1/71/0) وتعن یالمحبه, وصوفیا (500/12) وتعن ى الحكمة» فيكون معناها: 
محية الحکمة. 

هه 1 ١١١" +١ +٥‏ ل القن 
الغرب. أدى إلى ظهور ثورات علمية ومعرفية؛ السابع عشر ميلادي تعبر أحسن تعبير عن 
الإنسان وحقيقة العالم من کتایه مبادی الفلسفة 

له.بكل مظاهره يقول: «إن الفلسفة 
وتحولاته وتاريخه. 









وخلال نشأتهاء بشجرة جذورها 
اهتمت الا دا 
بطبیعة المالم وجدعها الفيزيقاء 
وك ناف کے تک بر لس 
بت مرا تخرج من هدا 
۲٢‏ 8+0+8“ اس هي عل سوم 


إلى ثلاثة علوم رئيسة هي: 


الانسان لنفسه ثم 
معرفته لحقيقة الوجود. إلى 
أن آسهمت تدریجیا -رغم ما عرفته من 
انتکاسات- في نشأة العلوم الصحيحة؛ ثم الاخلاق الأرفع والاکمل, والتي لما كانت 
العلوم الانسانية. لعل مقولة رينيه ديكارت تفترض معرفة تامة بالعلوم الآخری, فقد 
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(2۳۰ ٢٢) ھ٠٢٤١ خریف‎ 


/ 


بلغت المرتبة الآخيرة من الحكعة!". 


أدى ذلك التطور إلى اكتساح العلوم لجانب 
كبير من موضوعات البحث الفلسفيء لدقة 
مناهجه وما حققه من نتائج؛ الأمر الذي 
قلص من مجالهاء وجعلها تنفصل عن العلم. 
لتكتفي بنقده وإعادة النظر في مناهجه 
ونتائجه ونظریاته. حتى ذهب بعض المفگرین 
إلى القول بنهايتهاء لفقدانها الجزء الآكبر من 
مجال تخصصها. 

والغاية من عرض هذه البسطة المقتضبة 
جدا لتطور الفلسفة. إنما هو التوصل إلى 
اختلاف مسارها التاريخي في الثقافة 
العربية الاسلامية. والتعرض لركودها طيلة 
قرون. رغم الدور الذي اضطلعت به في تأويل 
الفلسفة اليونانية وإثرائها نظريًا وثقافياء بل 
وحتى تجاوزها في بعض الاحیان. إلا إن ذلك 
لم يمنعها من الخمود على امتداد قرون: إلى 
حد الاضمحلال, وفقدانها لكل دور تاريخي 
أو ثقافي يذكر. 

آما عن مكانة الفلسفة في الفرب. فقد 
استطاعت التفلفل اجتماعیا وسياسيا 
واقتصادیا؛ نظرا للدور الأساس الذي منحته 
للعقل. بوصفه المرجع والاساس. مع ما ترتب 
عن ذلك من آزمات ومراجعات. یجعلنا لا 
نتناول موضوع الفلسفة الیوم في مجتمعات 
العالم العربي من الزاوية نفسها؛ والسبب في 
ذلك» أن تلك المكانة ما تزال محل جدل في 
تقافتنا العربية الاسلامية التي لم تفرز علومّا. 
ولم تنتج ثورات. بعد أن اضمحلت؛ لدلك. لا 
یمکن الحدیث عن أزمة الفلسفة. بل عن 
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ها ای ی ار ۱ 
منها؛ فما یعوز مجتمعات «العالم العربي» عن 
التطور انما هو إهمالها لدور العقل الإنساني, 
بحرمان الفرد من کل استقلالیة عن 
المؤسسات الأخرىء مثل: العائلة. والدولة, 
والطائفة. والقبيلة. آي عدم تمتعه بحیز من 
الحرية تجاه 9٦‏ ۶ہ .۸0.0 

والسوال المطروح الیوم: ما هي مكانة 
الفلسفة في مجتمعاتتا اليوم؟ 


ا کر ا ااا کل اا 
في القيم السائدة «تفلسفا» أي صنفا من 
صنوف التفکیر الفاقد لکل جدوی آو فائدة. 
من وجهة نظر اجتماعية؛ لاسباب عديدة 
من بینها : عجزہ عن انتاج فيم تقافیه جديدة 
أو علوم. وعدم قدرته على انتاج المعرفة. 
وبالتالي الثروة. دون السهو عن الاسباب 
التاريخية التي تعده ضربًا من ضروب 
الزندقة. على أساس تعارضه الجوهری مع 
الدین. لذلك. تبقی مؤسسة التعلیم المجال 
الوحید لممارسة التفکیر الفلسفي. وبخاصة 
آنها مجبولة علی اتباع مناهج التدریس التي 
٣۳‏ ١ہ‏ ی ۱ 
ا ا ا ہہ ۶ ٠ھ"‏ 
خلق مفاهيم فلسفیة جديدة أو إنتاج فكر 
مجدد ومستقل؛ ما أدى إلى ارتباط صفة 
الفيلسوف اجتماعيا بصفة المدرس, بوصفها 
وظيفة هدفها نقل المعرفة واستيعابها دون 
تفكيكها ولا إنتاجها . 


وصفوة القول, أن لا مكانة للعقل المبدع 
الخلاق الذي يطرح السؤال في ثقافتناء إذ 
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يقتصر دوره على نقل المعرفة واستهلاكها. 
١ +۵٥١‏ ہہ" 
منطلق جديد يتجاوز التدریس الاكاديمي 
وحدوده. كي يصبح فعلا تحرریاء منتجا 
للمعرفةء قادرًا على تغيير علاقتنا بالعالم؛ 
ولكي تتحقق هذه الغایات فلا بد من توافر 
شروط عديدة. أهمها: أن ينفصل «فعل 
التفلسف» عن النصوص الدينية؛ إذ ما يزال 
الاتجاه الفكري الغالب باختلاف مناهجه 
النقدية وخلفياته الأيديولوجية 
والفكرية منذ عصر ما سمي بالنهضة 
العرییة؛ اي منذ القرن التاسم عشر الی 
الیوم. يعد أن تجاوز العالم العربي لتخلفه 
الاقتصادي وتبعیته للفرب. هو مرتبط في 

سست تد توص انیت 
تاريخية موضوعية. بما مفاده ضمنياء 
أن الفکر لن یتحرر الا بالرجوع إلى النص 
الديني باقتصاره على فهمه وتأویله لایجاد 
منافذ التحرر والتطور والتقدم. 

لدلك, لا بد من آن یصبح سی" 
مستقلا بذاته. ليعيد طرح کبریات المسائل 
من وجهة نظره. أن یتمتع بحریته الكاملة. وآن 
یکتشف امکاناته. التي ما یزال یجهلها لی 
حد الآن في ثقافتناء وألا نتبنی مقولة نهاية 
الفلسفة وتآزمها لتعلقها بتاریخ الفلسفة في 
الفرب. كنا ذکرنا آنا. 


وآدواتنه 


2 1 


فقد ۶ ثورات ما سمی ب «الرییم 
٣‏ 0ت ا سل ااانا 


# کاتبهة - تونس. 


عن الشعوب التي عرفت تلك 
الموجة. في غياب مرجعية نابعة من تقافتها 
وتاريخهاء حتى تمکنها من التأسيس لمجتمع 
٦‏ اک ا 
أي لمجتمع قادر على إرساء نظام ديمقراطي, 
وهو ما أدى إلى دمار وانهيار بعض الدول 
التي اجتاحتها تلك الموجة؛ لأنها لم تفلح 
في التخلص من نظرتها الشمولية للسلطة 
وارتباطها بالدین. رغم توق شعوبها الشديد 
للحرية؛ فلم تفرز هذه الثورات حراكًا ثقافیا 
ولا اجتماعيًا يطرح على نفسه سؤالين 
آساسیین؛ هما: ما الذي نريد تحقيقه؟ وما 
هو المستقبل الذي نصبو إليه؟ 


كما وصفت الثورة التونسية -على سبيل 
المثال- من قبل النخبة والاعلام. بأنها علو 
وسلمية فاقدة لکل أساس أيديولوجي, رک 
انتحار محمد البوعزيزي حرقا بالنار» فعلًا 
ثوريًا تحرریا. دون تشخيص دفيق وموضوعي 
للوضع» ودون أن Mo‏ القراءة کي 
الحسبان تأثيرها سیاسیا واجتماعيًا 
واقتصاديًا على المجتمع؛ والسبب في ذلك 
-من وجهة نظرنا- يعود إلى غياب الفكر 
العقلاني! 

لذلك؛ فنحن نحتاج إلى رد الاعتبار إلى فعل 
التفلسف لقدرته على ترسيخ الفكر التنويري 
في الثقافة العربية الإسلامية وتطويره؛ لآنه 
-من وجهة نظرنا- الكفيل بجعلنا ننخرط في 
حركة التاريخ الإنساني. 


كان قد انبثق 


(۱) رینی دیکارت. دمبادی الفلسفة». ترجمة عثمان أمین۱۹۷۰۰ء مکتبة النهضة المصرية. ص ۰۷۱-۷۲ 


محور حاص 


ت 


3 العدد الجوبہ 
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10 


الفلسفة الترا 


5 
للا وم 


ره ورد 1 ٠‏ ف 


2ھ إسكندر دای * 


قد لا تكون هناك علاقة لأي شعب فی العالم, بأحد كتابهء مثل علاقة الروس بکاتبھم 
الكبي ر"دوستويفسكئ' . لقد تخطى دوستويفسكي, على مر العصور رم زآن يكون مجرد 
کاتب؛ إذ لديه الكثير من المريدين والتلاميذ والمحبین, ليتحول إلى رمز مطلق, أي إلى 
«ضمير» حقيقي» عرف كيف يصوغ رؤية ورؤيا جعلتاه يقف منفرداء في روسياء على قمة 
الكتابة والفکر, وحت ی الفلسفة بمعناها الضيق والخاص (وهي «فلسفة التراجيديا» مثلما 
نحتها وعبر عنهاء الفیلسوف الروسي الکبیر, ليون شيستوف). 


CCE 

فلاسفة» الروس» في العصر الحدیث. وفق 
ما يعده العديد من المفكرين والكتاب وحتى 
الفلاسفة (الروس) أنفسهم. قد لا يضاهيه 
في هذه المنزلة. سوى ليون تولستوي» وان 
كان صاحب «الحرب والسلم». كما العديد 
غيرها من الكتب الرائعةء يقف في مرتبة آقل 
بقلیل من نظيره وابن بلده. دوستويفسكي هو 
«الكاتب المطلق». الذي ما يزال إلى الیوم, 
یمثل حالة خاصة. لیس في ال «روسیا» 
وحدهاء بل ریما في کثیر من تقافات العالم. 
تمهيدي في الکلام هنا. لیس لمحاولة 

قراءة دوستويفسكي» بل هي جملة وصل. 
ا بي المطاف عند كلمة فقط عن ليون 
شیستوف. الفلسفي» حول مقاله هذاء الذي 
كتبه في العام ۱۹۲۲م. وإذا كنت أشير إلى 
سنة الكتابة» فلكي أؤكد على المرحلة التي 
وا هر اه 0 
غادر شیستوف روسیا. لیقیم فترة قصيرة في 
سویسرا. قبل أن یستقر في العام ۱۹۲۱م. 
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في فرنسا التي بقي فیها حتی وفاته عام 
۸ ففی هذه المر حلة الأخدرة من عمره. 
۳ ئط انتقل 7 كان يسميه «فلسفة 
وشكسبير ودوستويفسكي وغيرهم) إلى 
نقده القوي والعميق للعقلانية والبديهيات 
المتعارف عليهاء ومن تم. نقده للعلم والمنطق 
- اللذين يجد أنهما دمرا الحس الانسانی - 
في سبيل العودة. إلى روحانية ماء قد تكون 
دینی4ء وشعق بعصهم. في العمق. هي 
هذه الوجودية التی اكتشفها عند کیرکفارد. 
الفيلسوف الدانماركى. 

۱ كتشاف شد شیستوف ل کیرکفارد جاء 
بفضل الفيلسوف الألماني إدموند هوسرل؛ 
الذي التقى به وطلب منه أن يقرأه. وبرعم 
اختلاف فكر الرجلین. فى تلك الفترة. إلا 
ا ا 
هوسرل صرح لاحقا «إنه الرجل الذي تجراً 
دالی کتایت E O O‏ 
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هو سبب صدافتنا»! وبدوره وجد شیستوف؛ 
أن خلاف وجهات النظر الفكرية. لا یمنع 
هذه الصداقة. والشاهد نصه الأخير «تحية 
إلى فیلسوف عظیم» الذي کتبه بعید رحیل 
هوسرل. الذي جاء قبل آشهر قليلة من 
تس 
ولا بد أن نشير كذلك» أن الفضل في معرفة 
الفرنسیین, وبالتالي. معرفة بعض الاوروبیین 
بفلسفة «الظواهراتية» (الفينومينولوجيا) 
- كما تبدت في مشروع هوسرل الفلسفي - 
دود لك سکوب قفا ال منوت دل 
في العدید من المجلات الفلسفية الفرنسيةء 
في تلك الحقبة. ولم يبق الامر مجرد تعریف. 
إذ وفع تحت تآثير الفینومینولوجیا الکثیر 
من الفلاسفة والمفکرین: لعل آبرزهم في 
تلك الفترة جان-بول سارتر. الذي لم یخف 
بدوره تآثير شيستوف علیه. وامتنانه لت 
طریق الفلسفة «الظواهراتية» آمامه. (قد 
٤٣٥‏ فیما لو آردنا آن نعدد آسماء 
من وقعوا تحت تأثير «وجودية» شیستوف في 
تلك المرحلة). 

من هذه النقطة «الوحودیة». ومن هذا 
البحث عن سبيل إلى عودة ما لحالة روحانیة: 
ناقدة للعقلانية والبديهيات» علينا أن نقرأ 
نص شيستوف حول دوستویفسکي الذي 
يعيد قراءته بمفهوم آخر. ليظهر مدى تقدّم 
الكاتب الروسي في طرح الأسئلة الوجودية 
المضادة للبدیهیات العقلانية. ہہ یفتح 
شیستوف طریقّا متفردا في استنطاق صاحب 
رائعة «الاخوة کرامازوف» لیشیر إلى «حياة 
آخری» ريما حاول منطق ذاك العصر أن 
یتناساها. أو بالاحری أن یدفع بها إلى «خارج 
خشبة المسرح». لکن علینا. بين ذلك كله 
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أن نتبين آمرا على درجة كبيرة من الأهمية: 


محاولة شيستوف في أن يتماهى مع «سيرة» 
دوستويفسكي. فالمقارنة بين «التراجيديات» 
هناء ولو بشكل غير فاضم: بمعنى محاولة 
اخفائها. ليست سوى رغبة شيستوف في 
الحديث عن ذاك «الحادث التراجيدي الذي 
تعرض له. بخلاف المرض الذي أصابه 
في مطلع حياته». ما هذا الحادث؟ لا أحد 
استطاع تحديد دلك. أو اکتشافه. على الرغم 
من أن الجميع یعرفون وجوده. 

إخفاء السيرة الذاتية. هي من الأمور 
«المكروهة» في الفلسفةء إن جاز التعبير. 
حاول الجميع تجنبها . ریما من «فتح الطريق» 
آمام هذا النوع من التساؤل الفلسفيء وبشکل 
معمق وحقيقي. قد يكون الفيلسوف الفرنسي 
جورج غوسدورف في كتابه (01/118:1/10118 
(ET PERSONNE‏ بجزأيه LA MEMOIRE)»‏ 
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DIALECTIQUE DE LA», «CONCRETE 
77ء وذلك في خمسينيات القرن‎ 
الماضي. في أي حال. من هذا الاستنطاق,‎ 
۱ ۷ہ ٹئٰئٰٰ‎ ٥٣ 
لدرجة أن صدیقہ: الفيلسوف الروسي الآخرء‎ 
نيقولاي برديائيف» والذي عاش أيضًا في‎ 
فرنساء بعد ثورة أكتوبر الروسية. غالبا ما كان‎ 


يقول له إن دوستويفسكي لم يقل كذاء «وإنك 
تآأخذه إلى أمكنة لم يكن يتطرق إليها» (وفق 
ما يرويه بنجامان فوندان في كتابه «لقاءات 
مع ليون شيستوف»). 

هذه القراءة. ليست في الواقع. إلا التمهيد 
ليصل شيستوف عبرها إلى مشروعه الأكبر, 
مثلما تبدى في كتابه «أثينا وأورشليم» 
(آخر كتبه. وقد صدر قبل وفاته بأشهر 
قليلة). العنوان وحده. يضع أمامناء كل رغبة 
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الفيلسوف الروسي: وضع العقل مقابل الروح 
قي مواجهة مستمرة. 

أثينا تمثل العقلانية. بینما كانت «آورشلیم» 
تمثل الروحانية (الدينية). هو الصراع الابدي 
الذي ما یزال مستمرا إلى أيامنا هذه. وان 
كان اتخذ وجها عنیفا في العقود الماضية. 
لقد انحاز شیستوف إلى هذه الروحانية 
لكن بالتأكيد لم ينحز إلى التعصب الأعمى 
الذي نراه عند بعض الحركات الدينية في 
حقبتنا هذه. كان الانسان هدفه الأسمی. هذا 
الإنسان الذي سحقته العقلانية والبديهيات؛ 
لذاء يأتي هذا النص لیذگرنا ببعض 
«البديهيات»: حق الإنسان في أن يقف على 
نقيض مع «العقلانية»» ليبحث في داخله عن 
الب وجوده. 

كلمة آخیرة: نجد الكلمة التي صدر بها 
بوريس دو شلیتزیر (کاتب ومترجم روسي 
وصدیق شیستوف) حین نشر مقالا في 
«المجلة الفرنسية الجديدة» العام ۱۹۲۲م 
وهي تلك التي كان يشرف عليها في تلك 
الفترق أندريه چید. وقد جاء (النص) ضمن 
ملف خاص ب دوستويفسكي. لذاء حين يقول 
دو شليتزير: إن شيستوف «شخص مجهول 
في فرنسا» علينا أن نضع الجملة في سياقها 
التاريخي. كذلك نجد. في آخر الکتاب. بعض 
نی حون سره عقوت را 
المحطات التي مر بها. وهي مقالة قصيرة. 
مترجمة عن موفع (۰)۳06161000766 الصفحة 


محور حاص 


دوسٹتوفسخی 
والوعى المشترك فی الفلسفة 
لیف شیستوف عن دوستوفسک کا 
8 ترجمھا عن الفرنسية محمود الميشرا2* 


كان دوستويفسكي يرى الحياة بعيني مؤرخ» أي بعينين طبيعيتين. لکن حي ن أعطي 
عینی نآخریتین, رای شيئًا آخر. لم يكن «القبو, أبداء هذا العش البائس, حيث جعل الكاتب 
بطله يعيش فیه, مثلما لم يك نأيضا وحدته. بل على العكس - وعلينا أن تردد ذلك بطريقة 
دائمة - يبحت دوستویفسکی عن الوحدة لكي يهربء لکی يحاول أن يهرب من «القبو» (من 
«کهف »آفلا(طون) الذي يجب على الجمي ع أن بعیشوا فيه الذي بعده الجميع بمتابة العالم 
الواقعى الوحید, بمتابة العالم الوحيد الممكنء بمعنى أنه العالم الذي برهنه العقل. 
هذا آیضا ما نااحظه عند رهبان العصور الوسطى. كانوا يكرهون أكثر من أي شی ءآخر 
هذا التوازن العقلى الذي يظهر بالنسبة إلى العقل بمثابة هدف الحياة الأعلی على هذه 
الأرض. لم يكن هدف التزهد أن نھزم الجسد, متلما نعتقد بشکل عام. كان هدف الرهبان 
والمتزهدين,» وقب ل أي شي ءآخر أن ينزعوا أنفسهم من هذا «الوجود الكلي» (الذي یتحدث 
عنه رجل القبو عند دوستویفسکی, ينزعون أنفسهم من هذا الوعی المشترك الذي تطلق 
عليه الكلمات المدرسية والفلسفية عبارة «الوعي بشكل عام. لقد حدد إینیاس دو لویولا 
(واہ0] De‏ ء19120) القاعدة الأساس ل «التمارين الروحية (ولال ×٤‏ منوج بهذا 
الشکل: «کلما وجد نفسه معزولا ومتوحدا, كلما كان متکیفا فى البحث عن الخالق, سيده 
وفهمه» . ( 1052170 Quanto se 1112915 1606111 21111112 569169212111 et 501112112111, lant 2011016111 Se‏ 


.(reddıt ad 011261211011111 ıntellıgendumque ) 21017 et Domınum suum 


الوعي المشترك. هو العدو الرئيس 
لدوستويفسكي. كان سبق لأرسطو أن أعلن أن 
الإنسان الذي ليس بحاجة إلى آحد. سيصبح 
إلها أو حيوانًا متوحشًا. دوستويفسكي أيضاء 
مثله مثل القديسين الدين كانوا ینقدون 
آرواحهم. سمع - بدون توقف - صونًا غامضًا 


محور خاص 


يهمس له: «لتجرو على ذلك! ابحث عن 
:ا سکن یر دن 
متوحشًا أو إلها. لا شيء مؤكد مسبقا: تخل 
قبلا عن الوعي المشترك. وسنرى بعد ذلك؛ 
أو بالاحری. سيكون الآمر أسوأ: إن رفضت 
هذا <8089 ا 
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حشرة, ولاحقاء بعد وقت. متى؟ لا أحد يعلم 
- سيحدث التحول الأخير». ومع دلك. فهذا 
الانمساخ الأخير» ليس مؤكدًا. في الواقع, 
ليس من البداهة أنه يمكن للانسان أن يتحول 
إلى حيوان متوحش, ولكن أليس معطى له أن 
يصبح إلها؟ ثمة تجربة عمرها آلاف السنين 
موجودة هناء وتؤكد لنا أن البشر تحولوا في 
أغلب الأحيان إلى حيوانات متوحشة. لكن لم 
نجد لغاية الآن أي آلهة بينهم. اقرؤوا اعتراف 
هذا الرجل التحت أرضي؛ في كل صفحة 
يروي لنا نظرته الخاصة للامور. وهي غير 
معقولة تقريبًا. 

«في الحقيقة؛ أنت تعرف ما الذي أحتاجه: 
أن تذهبوا جمیعا إلى الجحیم. هذا ما أحتاجه 
فعلا. أحتاج إلى طمأنينتي. لكن.. هل تعلم 
بآنه لکیلا أشعر بالانزعاج» سأبيع الكون 
بأسره على الفور مقابل كوبيك واحد! ليهلك 
العالم بآسرہ آم آلا أشرب الشاي؟ سأقول: 
ليهلك العالم بأسره ما دمت أشرب الشاي. 
هل تعرف ذلك آم لا٩ E‏ 
شخص وغد. بائس. كسولء أناني»! 

وفي الصفحة اللاحقة. نجد من حدید: 
با ار N‏ ۷ت 
باکر ما کر سا مکی ار 
على وجه الارض»! 

الکتاب مليء باعترافات مماثلة. لکن 
لتقرؤوا کتب اعترافات القدیسین الکبار؛ كلهم 
یعدون أنفسهم بمثابة الکائنات الأفظع (دائما 
یستعملون آفعل التفضیل)؛ الأبشع: الأضعف. 
CT‏ 


الأحمق من جميع المخلوقات. ليس مرد ذلك 
إلى إفراط في التواضع؛ بل كانوا يجدون 
أنفسهم ۶۳۷س ااا ایس 
EOC CN ۵۳‏ 
يرتعبون من آنفسهم. 

لدينا كل الأسباب التي تدفعنا إلى الاعتقاد 
بآنه حين كان دوستويفسكي يصف قبوه. 
كان لا يعرف الكثير عن كتب القديسين. لم 
يشعر بدعم أي سلطة له. ولا في أي تقليد. 
كان يتصرف على مسؤوليته ليبدو له بأنه 
الوحید. منذ أن .ا العالم. الذي رأى هذه 
الاشیاء الخارقة. «أنا وحيد» وهم كذلك كلهم 
أيضا!» صرخ برعب. نزع نفسه من الوعي 
المشترك. رمى بنفسه خارج العالم الواقعي 
الوحید. حيث إن الواقع موّسس بالضبط على 
هذا الوعي المشترك - لأنء هل من قاعدة 
أخرى يمكن للواقع أن يتأسس عليها؟ - يبدو 
ا اس ا 
اختفت الأرض من تحت أقدامه ولم ينجح في 
أن يعرف إن كان هو الموت. أو أعجوبة الولادة 
200" 

كان القدماء يقولون إن الآلهة یختلفون عن 
البشر في آن آقدامهم لا تلمس ا 
وبآنهم لم یکونوا بحاجة إلى دعم. إلى پابسة. 
لکنهم آلهة. آلهة قديمة. کائتّا میتولوجیا. 
ویعرف دوستويفسكي جیدا. مثله مثل غیره. 
وأفضل من غیره. أن الالهة القديمة - كما 
الاله الجدید - منبوذة من قبل العقل إلى 
خارج حدود التجربة. وآنها ليست سوی آفکار 
ا 


0 ت هذه المقالة فى مجلة La Nouvelle Revue ۲۲٥۸٣8136۰‏ » المجلد 2۷111 من العام ۱۹۲۲م). كاتبها الروسی. 
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محور حاص 


الفلسفة عبر التاريخ 


#اد. آمال جبور* 


عند الحديث عن الفلسفة: لا بد أن نطرح التساولات التی هى أساس هذا الحقل 
المعرفی, وبما أن التاریخ سید هذه الحقول؛ فان عنوان مقانا یحیلنا لطرح سؤال: ما ھی 


الأصول التاريخية للفلسفة؟ 


وقبل السير عب رالعصو رف ی تاريخ الفلسفة وفكرهاء دعونا نؤکاد هنا على أمرين: 


الأول: يركز على آهمية السياقات 
اللاجتماعية والثقافية والسياسية والفكرية 
لآي حقل معرفي. عبر سيرورة تاريخية 
7 ا لاد 
الطبيعية إلى ما هي عليه الآنء نتيجة تطور 
وعي الانسان وتفاعله المستمر بعالمه 
ومحیطه. الذي يحثه دومًا على الدهشة 
وطرح السوال. باحثّا عن حقائق الموجودات 
فازدحمت معارفه وخبراته. مکونة اتجاهات 
متعددة. یختلف ویتفق معها. ویبدلها في 
آحیان کثیرة. مع نمو وعیه ومعرفته. 

والثاني: آلا يأخدنا البحث هنا فقط بتناول 
المراحل الزمنية للفلسفة وفلاسفتهاء والتي 
يمكن الاطلاع عليها من مرجعيات مختلفة: 
ولا يسعفنا هذا البحث الغور بتفاصيلهاء 
بقدر تاکیدنا على أهمية تطور تاريخ الفكر 
الفلسفي ومفاهيمه وتياراته واتجاهاته. 
بالتزامن مع تطور الوعي البشري» الذي آقدح 
العقل تنويراء وانعكس على شتى الميادين 
العلمية والثقافية والسياسية والاجتماعية 
تاه ل 


محور خاص 


التاريخ وتطور أحداثه وأفكاره ومفاهيمه إلى 
الامام وبخط مستقیم!'' يحيلنا بالضرورة 
للإشارة بآن تطور الفكر التاريخي وطرح 
أفكار فلاسفته جاء نتيجة تأثرهم بالشروط 
الموضوعية لتحول مجتمعاتهم بأفكارها 
ومفاهيمها الفلسفية منذ نشأت جدورها 
في الفلسفة اليونانية القديمة عند الإغريق 
منذ القرن ۱۳ ق. م.. والتي يعود لھا الفضل 
بانتشال البشرية من سطوة الأسطورة والفكر 
الفيبي. إلى عالم العقل المتسائل. وربط 
ا مات ام خی وف انا 
والفلسفة «بنت المدن الإغريقية» كما يتفق 
عليها المؤرخون. إحدى العلوم التي مرت 
مواضيعها بتطورات تاريخية. بدآت بطرح 
أسئلة عديدة حول الخالق والعالم والإنسانء 
إلى أن أصبحت مواضيعها أوسع وأكثر 
ليتخد تاريخها اتجاهين مختلفین 
منذ نشأته هما: التفكير الميتافيزيقي. 
والتفكير العلمي. على التوالي؛ فالأول. 
يبحث في عالم الجوهر والمثلء ويتصف 
بأنه منهج عقلي وروحي؛ والآخر يبحث في 
عالم المادة والتجربةء ویتصف بأنه منهج 
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حسي وموضوعی؛ وعليهما بسي تاريخ تطور 
الفلسفة ومدارسها واتجاهاتها. 
الفلسفة في القرن الواحد والعشرین. وما 
قدمته لنا من طرق تفکیر. الا بالرجوع إلى 
CO SS 7٤‏ الحلقات. 
لا مجموعه آراء منعزله آو متفر که؛ وهناء 
یستد عینا سوال: هل المنهج التاريخي يسمح 
لنا آن نتصور اسان الفكر الفلسفى كرواية 
مفككة وخارجة عن إطار منظم لا ترابط بين 
مكوناته الفكرية والزمانية؟ 

وبالتآکید. فان الإجابة عن هذا السؤال 
تأتى بالنفی؛ فتاریخ نشأة الفلسفة وفكرها 
الفلسفة اليونانية القديمة. تقوم فلسفة 
٥٦۷‏ پ+ ۷ ۰ 
والنفعية السوفسطائية. فيما جاء آفلاطون 
ع ل وراد 
EEC‏ لقا تد 
آستاذه. آفلاطون. فنزل بالفلسفة من عالم 
المثل إلى عالم المادة. ومع ذلك ما تزال 
الفلسفة الأفلاطونية إحدى دعائم الفكر 
الفلسفي ولم تتأثر أهميتها بنقد تابعي 
الفلسفة الأرسطوطاليسية. 


وما ينطبق على فلسفة الیونان القديمة 
ينطبق على فلسفة العصور الوسطى؛ فجاء 
الأكوينى ناقدا لفلسفة أوغسطين الروحية 
مهتما الأكويني بمتابعة وتوصيل فكر آرسطو 
المادي إلى أوروباء والذي آثر في كل من لوك. 
ویارکلی. وهیوم. آصحاب المنهج الحسي. 
الدی جاء ردة فعل للمنهج العقلی. قنادی به 
دیکارت وسبینوزا. ولبنیتیز. متآثرین بفلسفة 
آفلاطون. 
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ولا يدل هذا النقد على ضحالة أي منهج 
كما قلناء بقدر ما یؤکد لنا أن المناهج 
الفلسفية لا تنتهمي. بل إن كل فكرة تخضع 
للنقد لتولد فكرة جديدة مطورة سو 
وان ا ۷۷۰ .۳۰ 
والماركسية. فلم تتف احداهما یب 
ولم يمنع وجود yT‏ 
لتصبح أسلوب حياة بعض المجتمعات 
الإنسانية. 

وإذا بدأنا بتتبع تاريخ الفلسفة. فإن آغلب 
المؤرخين والباحثين يتفقون على أن الإغريق 
هم أصحاب البذور الاولی للفلسفة. التي 
ولدت في القرن السادس عشر قبل الميلاد 
على ضفاف بحر ایجه. مستفيدين بما آتاحت 
لهم بعض الحضارات السابقة كالمصرية 
والهندية والصينية, الا إن الإغريق آنتجوا 
فلسفة جديدة ومتينة» غيبت تدخل القوى 
الخارقة والأساطير في تفسير الظواهر 
الطبیعیةء لتعطي العقل مكانته في فلسفتها . 

إن تاريخ الفلسفة مند بداياته الميتافيزيقية 
كانت حافلة بالأفكار والمفاهيم التي تعرضت 
للرفض أكثر من القبولء فكان النقد سببا 
أساسًا في إثراء المعرفة. وظهور الإبداع 
الفلسفي في فترات زمنية تنویریةء كان 
لها أثر في تحول العقل الإنساني من عقل 
مستسلم قائم على الخرافات والأساطير, 
إلى عقل مشتعل بالدهشة والسؤال؛ ليبحث 
حقائق وأسرار عالمه المحيط القائم على 
التغير وليس الثبات. 

فالفلسفة عبر تاریخها. ۰۶۶۹ 
الفکر الانساني المشترك. بتفاعله مع 
آحداث زمنه؛ فالبراغماتية. مثلاء. تطورت 
على يد کل من بیریس و جيمس و ديوي 


محور حاص 


نتيجة التقدم الالي في آمریکا. فيما وجدت 
الوجودية مکانا لها في فکر سارتر. نتيجة 
العالمية التانية. 
وهذا التاریخ المشترك بدا قبل القرن 
السادس عشر قبل المیلاد عند اليونان 
بمرحلة سمیت ما قبل سقراط وبعده. ولها 
بدایتان: مبكرة یغلب علیها التفکیر المادي, 
وتتمثل بالفلسفة الايونية. فالفيتاغورية. ثم 
الهيراقليطية. ومتأخرة يغلب علیها التفکیر 
العقلی. کالفلسفة الایلية. باحثتین عن 
حقيقة العالم الخارجي وأصل ہک ؛ لیطلق 
سقراط ‏ بعد‌ها تس اوت ا 
السوفسطائیین الماديين فى هد ه الحقی4؛ 
قکانت حلقة وصل بين مرحلتین. ما قبل 
ومع آفکار سقراط ومحاوراته ولدت 
الفلسفة الأفلاطونية بفکرها المیتافیزیقی 
فى معرفة الحقيقة. ومتأثرة بالحتمية 
السقراطية العقلية. ليجد أفلاطون طريقا 
لأفكاره باتباع المنهج الحواري ای 
لتؤكد فلسفته بمقدرة العقل الانسانی فی 
الل ال ال ا ل 
العقلی(۲) 
ولم یتوقف تاريخ اله لفلسفة باراء سقراط 
وافلاطون وآرسطو بعدھماء بل تطورت 


بالفلسفة الهلنستية بمراحلها الثلاخة: 
الرواقية والاأبيقورية. والشكية, فالآفلاطونية 
المحدثة. 

محور خاص 





وتابعت الفلسفة حضورها في العصور 
الوسطی الاولی مع القدیس آوغسطین 
٣۴‏ رو 
الجديدة بفکرها اللاهوتي الميتافيزيقي 
لندخل بالثانية مع فلاسفة العرب: الكندي, 
والفارابي. وابن سینا. والغزالي. وابن رشد. 
ای ایا ات +١۹١٥١‏ ہہ ۶ھ " 


طریق ترجمة فلسفة آرسطو والتعلیق علیها. 
مسهمين في تغيير اتجاه الفکر الأوروبي 
من ميتافيزيقي إلى تجريبي. وانتهت هذه 
المرحلة مع القديس توما الإكويني واضعا 
بداية التمييز بين الفلسفة واللاهوت. 

لتبداً بعدها النهضة بحركتها الإصلاحية 
الفكرية والثقافية والعلمية في إيطالياء 
ويمثاليتها | لانسانية في القرن الرابم 
عشر۔ فانتشرت في الشمال الأوروبي» في 


3 سد الجویہ 


(2۳۰ ٢٢) ھ٠٢٤١ خریف‎ 


10 


إنجلترا وفرنسا بطابعها الإصلاحي الديني 
والأخلاقي., والعالم المادي بدل الروحي. 
حتی القرن السادس عشر. فتميزت النهضة 


بحركة واسعة لمكتشفيها ومخترعيها 
ومفكريها آمثال: بيكون وميكافيللي وهوبز, 


هه 


قکانت فتره ثراء 
ما تا 


ويجب التأكيد هنا أن عصر النهضة لم 
يكن ضد المبادئ الدينية كما يراه بعضهم: 
بقدر ما أكد على مبدآين للمعرفة. آولهما 
من التعاليم الدينية والإيحاء الالهي. والثاني 
٢‏ ۹9۹۹4 ۹ 0" 
الفلسفة عبر تاريخ تستند على ما قبلهاء 
فبنيت النهضة على فلسفة أرسطو وتفكيره 
التجريبي. مبتعدة قلیلا عن فلسفة أفلاطون 
وتفكيره الميتافيزيقي. 

ومع النهضة وبداية العصر الحديث. 
استمر الصراع بين التفکیرین الميتافيزيقي 
والعلمي مفضيًا إلى تطور الفكر الفلسفي 
ک ا ل ا 


الجوبۂ۸ اس 73 


خریف ١٤٤٢ھ‏ (2۲۰۲۱) 


ہے 





فقامت الأولى على العقل. وعكست التفكير 
الميتافيزيقي لفلاسفتها: دیکارت. وسبينوزا 
ولایبنتز. فيما تطورت الحسية بتفكيرها 
العلمي من خلال: لوك. وباركلي؛ وهيوم. 


فجاء التنوير وفلاسفته في القرن الثامن 
عشر «الذين آناروا وما يزالون ینیرونا!'' 
كمحاولة لتطوير ما سماه «هیوم» علم 
الإنسان: بما هو ردة فعل لفلسفة العصور 
الول ۶۶| ۶ ال ا 
والمتشعبة. واکتشاف القوائین التي تحدد 
سلوك الانسان» ومن آهم فلاسفتها: روسو 
وبنتام. 


وبداً مع التنویر تدفق ظهور الفلسفات 
وتطورها. فسجل التاريخ الفلسفي نقطة 
مضیئة في هذا العصر مع الفلسفة 
الكانطية ل«عمانوئيل كانط» مؤسسًا لمنهج 
فلسفي شامل قائم على الميتافيزيقيا 
ا 9999 9 السسید نهیوم: 
لیاتی بفلسفته النقدية الخاصة معبرا 
عنها فی کتابیه «نقد العقل الخالص» 


محور حاص 


و«الیرو لیجومنیا». ب «أن الفلسفة ليست 


مذهبًا في هوية. بل هي نشاط وحركة طرد 
وتنافر!*! 


فنتج عن الکانطیة في العصور الحديثة 
الفلسفة المثالية "۱ے 
ميتافيزيقية تفسر الحقيقة من خلال الروح 
والعقل, ومتأثرة في فلسفة المثل عند 
آفالاطون. فوجدت انتشارها في آلمانیا على 
يد کل من فیتشیه وشلینج وهیجل. لتتطور مع 
هیجل آکبر فلسفة مثالية سیطرت على العالم 
لمدة قرن تقریبا . 

ومع نقد هیجل للكانطية خلال القرن 
التاسع عشر انتشرت الفلسفة الهيجلية 
متخدًا مسار تاريخ الفلسفة بعدها ظهورا 
9'٦‏ , 4 ۰ ئ۰ 
وتحليلية في أوروباء وبراجماتية في آمریکا. 
ی و 
والعلمي مستمرا إلى الان. 

ومما سبق. دری أن الفلسفة بتاریخها تسیر 
في تطور وخط مستقیم اللي الأمام بین ظهور 
الفلسفات ونقدها والبناء علیها. لیتابع هذا 
التطور مساره في القرن التاسع عشر بظهور 
الفلسفة المادية التي جاءت ناقدة للفلسفة 
الهيجلية الروحية والمثالية؛ منتجة الماركسية 
والمادية الجدلية. والتي انقسمت الاولی فیما 
بعد إلى اشتراكية وشيوعية. 


ماد E‏ ادد 


ومع نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن 
۷ رک ار 
نذكر بعضا منها للمحدودية المتاحة لنا في 
9٦‏ کارت راوس مر 
واللغوية والوضعية في آوروبا. والبراجماتية 
في آمریکا. ومن آهم فلاسفة هذا العصر 
هسرلء وکیرکیجارد. وهايدجرء وسارتر. 
وبيرس وجيمسء وديويء وفينشجنتاين, 
متميزة فلسفة هذا العصر بتفكيرين 
متنافضين:؛ ويتعدد مناهجه الفلسفیةء وهذا 
٦‏ اس ما رورت کار 
جديدة مستمرة. تعکس وعي الانسان بوجوده 
ووعية ودوره في عالم متغیر مستمر. 

إن الإنتاج الذي قدمه الفکر الفلسفي 
عبرالتاريخ مرتبط بوعي الإنسان وتطور 
آفکاره. والذي ينطلق من محاولاته المستمرة 
في الوصول للحقيقة. وعدم اكتفاء العقل 
الإنساني بالمعرفة بأشكالها الميافيزيقية 
والعقلية والحسية والإدراكية کافة. وحبه 
وشغفه للتعمق بعالمه. محاولا دائما طرح 
أسئلته الفلسفية حول تطور وجوده ككائن 
اجتماعي فاعل ومغير في حركة التاریخ, منتجا 
بدلك تاریخا طویلا من الخبرات والأفکار 
والعلوم والفلسفات التي هي بالأساس منتج 
انساني تراکمي. ومتاح للبشریة عبر تاريخ 
عصورها. 


(۱) جبور. آمال. تاريخانية العروی آداة نقدية لتحدیث المجتمعات العربیة.‌ط۱. ۹٠١۲م‏ الاهلية للنشر. 


الأردن 


(۳) صایغ. نوال. الفکر الفلسفي نحو فلسفة توازن بين 


الفکر الفلسفي والتفکیر العلمي. ط۱. اوتاوا,۲۰۱۳م 


cg تین ان کرک ترس وی‎ EC, 


۸ھ. 


(۵ رایت. وليم كلي. تاريخ الفلسفة الحدیت. ترجمه محمود سيد | ط ۲ ٠ ۲٠۰٣۳‏ 


محور حاص 


3 العدد الجوبہ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


19 


20 


الأسئلة الكبيرة فى الفلسفة الإسلامئة 


8 محمد العامري* 


لا بد من التسليم إلى حد كبير بان مصاد رالفلسفة الإساذمية كانت مبنية على الفکر 
الدینی بوصفه المتن في طرائق التساؤل وإطلاق العقل فیما يخص الجانب الفلسفي, 
تحدیدا الأفكا رالمبنیة على تفسي رالقرآن الکریم ولا ننفی ما أثارته الفلسفة اليونانية 
لدى الفلسفة الإسلامية ويز السوّال الأكبر والمتضمن التوفيق بين الدين والعقل الذي 
جسدته الفلسفة الیونانیةء وهذا ينطلى على الفلسفة الهندية والفارسية كذلك . 


تعد الفلسفة الإسلامية تطورًا في السؤال 
الفلسفي الكبير المنتمي للتقاليد الإسلامية 
للفلسفة والتي ترادفها كلمة «حكمة» إذ 
جرى تناول مصطلحين فيما يخص المعنى 
العربية وأمداء تأويلها وهو «فلسفة». والذي 
یؤشر على الفلسفةء والمنطقء والریاضیات. 
والفیزیاء. وعلم الكلام؛ والهدف منه إثبات 
العقائد الدينية المشفوعة بالحجج العقلية. 

ونذكر ما أشار إليه الكندي بقوله: 
«إنها علم الأشياء بحقائقها بقدر طاقة 
الإنسان؛ لأن غرض الفيلسوف في علمه 
اصابة الحق. وفي عمله العمل بالعق». 
بدأت الفلسفة الاسلامية علما یتمنطق حول 
الحجة والعقيدة بما يخص العقل وتجلیاته 
في طبائع السؤال المعرفي الديني إذ بدآت 
الفلسفة الإسلامية مع «يعقوب بن إسحاق 
الكندي» في القرن الثاني من التقويم 
الإسلامي بحدود (أواكل القرن التاسع 
الميلادي). وصولا لابن رشد في القرن 
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السادس الهجري (آواخر القرن الثاني عشر 
الميلادي). وتزامن ذلك مع العصر الذهبي 
للاسلام. وبعد وقاة ابن رشد ظهرت مدرسة 
N MD 7‏ 
وقد درج الباحثون في تاريخ الفلسفة 
لا سيما الإسلامية على التعرض لهذه 
سار سای وه تست ا کی 
۹٤١١١٥٣‏ شك ١ ٥‏ ۶+“ 
فلسفة جديدة وكثر مناصروها ومحاربوهاء 
ما ساعد على البحث والتنقيح لإثبات ميزات 
MN ٤٤٦‏ الل 
المناوئة. ومن أبرز تلك المدارس: الفلسفة 
المشائية. الفلسفة الاشراقية. وفلسفة 
الحكمة المتعالية. 

استطاعت الفلسفة الإسلامية أن تحفر 
في ذاكرة الشعوب الشرقية والآوربية کذلك. 
وكان للفلسفة الإسلامية تأثير كبير فی 
أوروبا المسيحية. وجاء ذلك عبر ترجمة 
النصوص الفلسفية العربية الإسلامية إلى 


محور خاص 


في معظم >7 اس اله انا 
العصور الوسطى تحديدًا ما يختص بالفلسفة 
الطبيعية. وعلم النفسء والمیتافیزیقیا . 
استمرت تأثيرات الفلسفة الإسلاميّة في 
البلدان الشرقية الإسلامية: ولا سيما الدولة 
٥٣٢٣٢‏ 8 والامیراطوریة ۶" 
والمفولية. إذ واصلت العديد من مدارس 
الفلسفة ازدهارها: السينوية (نسبة إلى 
ابن سینا)ء والرشدية (نسبة إلى ابن رشد): 
والفلسفة الاشراقية. والفلسفة الصوفية, 
وفلسفة الحكمة المتعاليةء وفلسفة آصفهان. 
وكان لابن خلدون في مقدمته الشهيرة 
إسهامات عميقة في فلسفة التاریخ. وزاد 
الاهتمام بالفلسفة الإسلامية في قترة 
اليقظة العربية في أواخر القرن التاسع 
عشر وبدايات القرن العشرين. 
تبق الفلسفة حبيسة في اطار محدد. 
بل تطورت مفاهيمها كأي علم يتغذى من 
أسئلة جديدة ومجادلات حول مواضيع شتى 
تنتظم في سياقات الآسئلة الکبری. ويجدر 
الإشارة إلى تغير النظر إلى مفهوم الفلسفة 
تبعا لتنوع الأجوبة عن سوال «ما الفلسفة؟» 
هذا السؤال الذي عاد ليظهر في سياق 
التحولات الفكرية الفلسفية وظهور مصطلح 
جديد «فلسفة الفلسفة» أو فقه الفلسفة 
كما يسميه الدکتور طه عبدالرحمن. وله 
کتاب في ذلك. ونری الی تمیز المنهج 
الفلسفي الاسلامی عن تصنیفات الفلسفة 
القديمة وأخرى جديدة إذ ان الاولی 
فلسفة في الوجود. والثانية فلسفة في 
المعرقة. فان الاتجاه الاسلامي یتمیز 
بفلسفة في المعرفة. وبخاصة إذا نظرنا 


محور حاص 





إلى علوم المناظرة العقدیه (مناهج الکلام. 
مناهج آهل الحديث.) وعلوم الحديث, 
وأصول الفقك ومناهج التفسيرء وغيرها 


من المعارف التي تهتم بتدشين المناهج 
بای ات درا اسان لاس دی 
المصدرین: المنقول الصحیح. والمعقول 
الصریح. أو الوحي والعالم. والذي عبر عنه 
الدکتور جعفر شيخ إدريسء «بوحي الله 
وخلق اللّه». وفلسفة المعرفة التي سارت في 
مسارات الفیلسوف المسلم هي جزء عضوي 
من الحجاج الذي يواجه من یحاول الطعن 
في حقائق ویقینیات الاسلام. علما أن هناك 
خرا من الل ال انس ۶۶ 
من التصورات الأرسطية والأفلاطونیة 
مرجعية لهم. بما هي متوافقة مع نصوص 
الإسلام وروحهاء فحاولوا ردم الهوة بين 


2ھ 3 العدد الجونہ 
ہے خریف ١٤٢٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


التصور السائد للخالق. وبين المفهوم 
الإسلامي للّه؛ منطلقين بصورة آساس. من 
أن القوانين الكونية ثابتة وناشتّة من إرادة 
اللّه. 

تطورت الفلسفة الاسلامية من مرحلة 
ل#خری من خلال دراسة المسائل التي 
ينحصر اثباتها بالادلة العقلية في معرفة 
الله واثبات الخالق. بلغ هذا التیار الفلسفي 
منعطفا بالغ الأهمية على يد ابن رشد من 
خلال اعتماده مبداً الفکر الحر. وتحکیم 
7۲٦‏ )۹ ۹ " 

فكان للغزالي السبق في التوفيق بين 
المنطق والعلوم الاسلامية. مبيتا أن أساليب 
المنطق اليوناني يمكن أن تكون محايدة 
اليونانية. وتوسع الغزالي في شرح المنطق. 
واستخدمه في علم أصول الفقه؛ لكنه 
في المقابل شن هجوما عنیفا على الرؤى 
۹٥۹۶٣‏ لسار ہہ ۶ 
في كتاب تهافت الفلاسفة. رد عليه لاحقا 
ابن رشد في كتاب تهافت التهافت. في 
سیاقات + + + المشهد کان هناك دوما اتجاه 
يرفض الخوض فیما يخص مسائل البحث 
في الالهیات وطبيعة الخالق والمخلوق. 
والاکتفاء بما ورد في نصوص الکتاب 
والسنة. هذا التیار الذي یعرف ب «آهل 
الحدیث». والذي يتسب له معظم من عمل 
بالفقه الاسلامي والاجتهاد . مقابل ذلك کان 
هناك بعض التیارات الاسلامية التي تؤمن 
بأنه «لا یوجد فلاسفة للاسلام». ولا يصح 


ماد کاتب سے ا 
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۳۹ 


اطلاق هذه العبارة. فالاسلام له علماوه 
الذین یتبعون الکتاب والسنة. آما من اشتغل 
بالفلسفة فهو من المبتدعه الصْلال». وقي 
مرحلة متآخرة من الحضارة الاسلامية. 
ظهرت حركة نقدية للفلسفة آهم آعلامها: 
ابن تيمية الذي يعد في الکثیر من الاحیان 
آنه معارض تام للفلسفة. لکن ردوده على 
آسالیب المنطق اليوناني ومحاولته تبیان 
علافته بالتصورات الميتافيزيقية (عکس 
ما آراد الغزالي توضیحه) وذلك في کتابه 
(الرد على المنطقیین)؛ ولا ننکر محاولات 
الكندي «نصرة العقل» ضد آفکار الهرمسية 
والأفلاطونية المحدثة. لدلك کتب «الرد 
ی CM‏ ات اليه 
الهرمسية والافلاطونية المحدنة والتي 
تذهب إلى وجود جملة من العقول السماوية 
(وهي الطريقة التي تجعل بها الهرمسية 
وسائط بين العقل الكلي أو العقل العاشر 
الفعال والانسان)». وهي متن نظرية الفیض 
التي تجعل معرفة الانسان قابلة للحصول 
عن طریق الفیض أو الغنوص. 

لذلك: ميز الكندي «علم الرسل» الذي 
يحدث عن طريق الوحي (الوسيلة الوحيدة 
بين الله والانسان) و«علم سائر البشر» الذي 
لا يحدث إلا عن طريق البحث والاستدلال 
والاستنتاج» وعبر الكندي عن ذلك بقوله: 
«اللّه هو العلّةٌ الأولى التي لا علّة لهاء الفاعلة 
التي لا فاعل لهاء المتممة التي لا متمم لهاء 
المؤيس الكل عن ليس والمصير بعضه 
لبعض سببا وعلة». 
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حدلنّة العلاقة بين الفلسفة والعلم 


8 ضرار بني ياسين* 


«الفلسفة أم العلوم» جمیعھاء تلك هي الصفة المؤكدة التي وسمت بها الفلسفة طوال 
تاريخها المدیدء وهی ذات الصفة التى حيزت الفلسفة فی وضعية المتريع على عرش 
المعرفة كلها . فقد أمكن لها أن تجمع بين جنباتها جميع المعارف والعلوم لقرون طويلة 
مضت, سبقت استقلال العلوم تدريجيا عنهاء وأ نتتخذ لنفسها قطاعات تخصصية دقبقة, 
سيما العلوم الدقيقة منهاء أو التجريبية التي حصل لها ثورات علمية غير مسبوقة, وذلك 


ومن منظور تاريخي وأبستمولوجي, 
لم يكن ثمة استقلال بين الفلسفة والعلم. 
إذ إن العلاقة الموضوعية بينهما والتي 
تتعدى مجرد العلاقة التاريخية, دلت کي 
حقل المعرفة على أنه كان ينظر إليهما 
بویا الما ونیا مت TIN‏ 
سای اه ای اس 
وأرسطوء وآنه كان ینظر الیهما كذلك بآنهما 
یهدفان إلى غاية واحدة هي البحث عن 
٦‏ واکتشافها. خدمة للانسان وازدهار 
الوضع البشري في جمیم مستویاته؛ ولذا. 
فهما -من هذه الزاوية من النظر- يعبران 
عن تاريخ تطور العقل الانساني في جانبیه 
النظري والتطبيقي. 

والباحث في تاريخ كل من الفلسفة والعلم 
يجد أن الشروط المنطقية بل الموضوعية 
وفرت شروط الارتباط الوثيق بین الفلسفة 
والعلم. ولا آدل على ذلك من تقرير حقيقة 
ان معظم الفرعية والمعارف البشرية 
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عامة اندرجت في خضم الاشتفالات 
الفلسفية. عندما كان الفیلسوف في نطاق 
تفکیره وتساوژلاته يقوم بوظيفة العلمای 
سیما في المسائل المتعلقة بالطبيعة والعالم 
والانسان والنفس والسياسة والاخلاق 
والجمال. 

وهكذاء فان صلة الأم. أي الفلسفة 
۵٥٣٥‏ ۹ء اند 
والرياضية وثيقة جداء واستمرت هذه 
العلاقة الموضوعية الارتباطية فائمة إلى 
أن استطاع كل علم لاحقّا أن يؤسس منهجه 
الخاصء وآن تكون له أهدافه وفروضه 
ووظائفه التي يسعى إلى تحقيقها؛ عندئد. 
تم تجاوز نسق التفكير الفلسفي الكلاسيكي 
الذي نظر داتمّا إلى العلوم بوصفها فرعا من 
الفلسفة. أو أنها وليدة شرعية للاشتغالات 
N‏ ۰۰ 
استقلال العلم عن الفلسفة. مع ما رافق 
هذا الاستقلال من مخاضات وهواجس 
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وصراعات على ضفتي الفلسفة والعلم معا؛ 
إذ لم يتحقق هذا الاستقلال إلا بعد تحولات 
ونضالات وثورات معرفية كبرى. 

كان للاعتبارات التاريخية والأبستمولوجية 
دور مهم في رسم وشيجة التلازم بین الفلسفة 
والعلم. إذ إنهما يعكسان معا في الوقت ذاته 
جهود الأمم وتجاربهاء في بحثها عن هويتها 
مقابل هوية عالم الأشياء. وإدراك تمايزها 
عن الطبيعة. وكذلك في بحثها عن ماهية 
الحقيقة بين هاتين الهویتین» عبر ظهورات 
الوعي وتجليات العقل في العالم. 

ولآن الفلسفة امتدت إلى الحقول 
والميادين المعرفية العديدة. وذلك بالنظر 
إلى طبيعتها التساولية. وموضوعاتها 
وقضاياها ومشكلاتها وآنواعهاء فهي أسهمت 
دائمًا في تطوير سائر المعارف والعلوم التي 
نشأت قدیما. وقدمت كثيرًا من العلوم التي 
أغنت وساعدت في إثراء الحضارة البشرية 
بشكل عام. ومن الطبيعي أن ينظر في 
تلك الأثناء إلى الفلاسفة بوصفهم علماء 
إذ لم يكن مفهوم عالم حاضرا آمام الفكر 


من المحتم أن ما تحقق معرفيا في تاريخ 
المعرفة الإنسانية على مستوى تطور العلوم 
a My‏ 
وهيمنتها على العلوم. من دون الاعتبار أن 
٢‏ 2 سك ۹۹۹ " 
فأخذت العلوم تبعا لذلك تشق طريقها 
وتستقيم أصولها وفروعها على مذاهبها 
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النوعیةء لکن من دون أن یؤدي ذلك الاستقلال 
إلى الانفصال الکامل أو القطعية الکبری بين 
الفلسفة والعلم. كما يزعم أصحاب النزعة 
الوضعية من ذوي الایدیولوجیا العلمانوية. 


من المعلوم آن التقدم في التفکیر العلمي 
الحدیث آفضی إلى تقدم في العلم. الذي 
نشط في التطور والتوسع في فتوحاته 
المعرفية. ویشکل مستمر خلال القرنین 
السادس عشر والسابع عشر. وکانت آولی 
خطواته الخجولة في الاستقلال على ید 
الرواد الأول في البحث العلمي. ممن جمعوا 
بين صفتی الفیلسوف والعالم» من آمثال 
فرانسیس بیکون وغالیلیو ونیوتن وکبلر 
وغیرهم. الذین فکروا ویحثوا بوصفهم 
قلاسفة إلى جانب تبنیهم مناهجهم العلمیة 
الخاصة بالتفکیر العلمي الجدید. وشرعوا 
یدرسون الظواهر الطبيعية مستندین إلى 
الا جرائیات الصحيحة. من ملاحظة وتجربة 
واستعمال الأجهزة والالات التي تمکنهم 
من اجراء التجارب وتفسیر هذه الظواهر 
الطبيعية وفهمها . 


عند هذا المنهرجّ التكويني الجدید 
٦٠٦‏ ۹ المعرفة العلمية. بدا مصطلح 
العلم بدلالاته المنهجية الحديثة وحیز عالمه 
وموضوعاته بالظهور والانزیاح التدريجي 
عن کل من المیتافیزیقا. والفلسفة. 
ووظائفهما وآسئلتهما الكلاسيكية. وأخذ 
فلاسفة التجریب والطبيعة التفکیر بطبیعة 
العلم وموضوعاته ومناهجه بصورة مختلفة 
وسار کل علم تخصصي يبحث ظواهره 
ان ا ایرد وت 
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کالہ اک ها کا جار اا 
أرسطو وفلاسفة القرون الوسطى. 

أصبح العلم يستند في مبادته وآسسه 
إلى التجريب الدقيق والفروض العلمية 
والتفسيرات السببية لجميع الظواهر 
والحوادث في العالم. وهنا برزت الاختلافات 
بين العلم والفلسفة موضوعا ومنهجا وطبيعة 
مشکلات. وصعد العلم وتقدم على قاعدة 
التراكمية. ما آذی بالنتيجة إلى استقلال 
العلوم بفروعها المختلفه. ومع فتوحات 
العالم المطردة. وصل استقلال العلوم عن 
الفلسفة منتهاه البعید في القرون التالية. 

یمکن ملاحظة أنه في الثلث الاخیر من 
٤٦‏ سس ی اك 
والعلم شيء من الجفاء والخصومة. أحیانًاء 
فقد غلبت في ذلك القرن الروح المادية على 
العلماء وساد نوع من الخطاب الرغبي من 
17 اه ان اه 
خطاب يصر على تغییر طبيعة الفلسفة على 
نحو يتوافق کلیا مع العلم وقواعده ومناهجه 
17 610 بالاختزالية, 
بل یسمی لان یتوقف عن الاعتراف 
بالفلسفة. ومن أنه إذا كان ثمة دور بقي 
للفلسفة. فلن یکون هذا الدور مَشْروعًا إلا 
إذا أصبحت الفلسفة «فلسفة علمیة». وهذه 
N‏ 
عن كونها نزعة متطرفة تصدر من اتجاهات 
علموية وضعية تعبر عن اعتراف خجول 
لنوع من مشروعية ضعيفة للفلسفة. فإنها 


للعلم. وكأن العلم سادن الحقيقة الكلية في 
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الوجود مبراً من النقائص والعیوب. سيما في 
تاه ا علی ا ن ا 


وإذا فحصنا العلاقة الجدلية بين الفلسفة 
والعلم من منظور الوضعية الضيقء فإننا 
ال انها مضا سا انظ ناد 
لتفكيك إشكالية التمييز بينهما. ومع أن 
الموقف الوضعي متمسك بمقولاته الخاصة 
بالاختلاف بين الفلسفة والعلم؛ لکن ينبغي 
الذهاب إلى تحليل طبيعة الاختلاف وفق 
نظرة أوسع تتجاوز ما سكت عنه أنصار 
الوضعية الضیقةء وهي مدى اختلاف هذه 
الأصول المميزة للعلم عن الفلسفة من 
ان يعني ذلك حتمية النزاع آو الصراع 

لا یمکن أن نجحد حقيقة أن العلم الیوم 
ری نس دای سل ات ده 
وحقولها الواسعة وآن السيطرة 
الظاهرة 1 الصفة المميزة لعصرناء بيد 
آن المشاکل العويصة التي ترافق التقدم 
العلمي وتطبیقات العلم من شآنها أن تعید 
٢ٰ۶‏ تا شاك 


3 العدد الجو2 
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العودة المجددة للفلسفة والتفكير الفلسفي, 
وهو ما يحدث اليوم في الفضاءات الفكرية 
والثقافية الأوروبية والغربية عموما. مع 
تنامي نزعة التطرف في العلم وتطبیقاته, 
وذلك على أساس إعادة موضعه وإدراج 
علاقة إيجابية مثمرة بين الفلسفة والعلم, 
تقوم على نوع من التشاركية التي تعني ضرورة 
صناعة معادلة (التقنية الإيجابية والأنسنة 
١٥٥‏ من آجل مستقبل الکینونتین 
كينونة الانسان وكينونة الطبيعة وحفظهما 
من الآثار المدمرة لبعض تطبيقات العلم 
التي لم تعد تنظر إلى العلم في ذاته بقدر 
نظرتها إلى العلم في مصالحة الضيقة. 

ومع الاعتراف بالتمايزات بين العلم 
والفلسفة في الطرائق والمنهج وطبيعة 
الاختصاص في الحقول المعرفیةء فإنه 
لالا ا اا ا 
أساسيين للمعرفة. من هناء فان الإشادة 
العقلية تقتضي القول بأن مساحات الاتصال 
والانفصال بينهما حاصلة. من غير أن يعني 
ذلك القطيعة بینهما. ومن أبواب هذا 
الاتصال. حقيقة أن تطور كل منهما يعتمد 
على تطور الآخر وهذه الخلاصة الجدلية 
باتت اليوم في وضعية اعتراف متبادل 
عوضْا عن الاقصاء المتبادل. 

كما أن طبيعة الحقول المعرفية التي 
ترتادها الفلسفة وكذلك العلم من التشابك 
والتعقيد الذي يفوق ادعاء آي طرف دون 
طرف إمكانية التصدي للمشاكل المعرفية 
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والوجودية التي يعيشها العالم الیوم. بل إن 
هذه المشاكل تقتضي مسألة إيجاد حلول 
لها من حيث التكامل بين الفلسفة والعلم. 
أي بناء علاقة تشاركية تكاملية؛ فالفلسفة 
محتاجة اليوم للعلم الذي تصنع فتوحاته 
العظمية تساولات فلسفية جديدة. مثلما أن 
العلم محتاج إلى الفلسفة في تحديد أطره 
ری ا +٠٠٠٠٠٠٠٠٠٠١‏ 
العلمية الإرشادية ومعضلاته التي تتجاوز 
الإجرائيات المنهجية الإمبريقية والبحوث 
التجریبیةء وتحتاج إلى أسئلة فلسفية صرفة. 


إن الاستقلال المعترف به اليوم بين 
العلم والفلسفة لا يعني تعارضهماء بل إن كل 
حقل منهما يتبادل النمو والتطور المعرفي 
بالاستفادة من نتائجهما وأبحاثھماء ذلك لأن 
کل من التفکیرین القلسفي والعلمي یصدران 
عن العقل المتاصل في الطبيعة البشرية. 

نخلص إلى القول بآن واقع العلاقة 
الارتباطية بين الفلسفة والعلم بما هي 
علاقة موضوعية تتعدی العلاقة التاريخية. 
لا يمكن أن تشير إلى اعتبار فكرة الضرورة 
في العلاقة التكاملية فكرة اعتباطية أو 
تحكمية تضر بالعلم ومساراته كما يزعم 
بعض آصحاب النزعة العلموية المتطرفة آو 
الذين ینظرون إلى العلم نظرة تقديسية فوق 
تاريخية وآنه بريءَ من أخطائه ومن سوء 
تطبیقاته. ویصرون على القول بآن الفلسفة 
معرقلة للمسار التقدمي للعلم! 
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الفلسفة بين الواقع والعلم 


#اراشد الذي“ 


ما الذي حدث للفلسفة فی عصر الفوضی والعلوم؟ لا بد أن العلم المزاحم لجميع 
أنواع الذكاء قد قلص مساحات التفكير لدى الإنسان الذكيء بعد أن كانت الفلسفة مرادفة 
للحكمة في معظم العلوم؛ ومنذ نظريات إسحاق نيوتن وعمله المشھو ردالمبادیٗ الرياضية 
ری ات رد او راک مر ار 
الحرب أن الوظيفة آهم بکثیر من الفلسفة, لكونها احتکرت العلوم الطبيعية بنواحيها 
الفيزيائية المادية غي ر البشرية على ال رض وحتی الکون, وبکل ظواهرهاء ومن تم لم يعد 
للفلسفة الیوم فضاء LL ۹۹۰٤‏ حین كانت الفيزياء أو الأحياء أو حتى علم 
النفس والا جتما ع تود كضلع للتأمل الفلسفی. 


من هناء يشير الفيلسوف الألماني الشهير 
«إيمانويل كنط» إلى سمة فريدة تميز العقل 
البشري» وهي سعيه الدائم في ااك عن 
إجابات لأسئلة يستحيل الإجابة عنها. ومع 
علمه بهذه الاستحالة, فإنه لا یکف عن طرح 
تلك التساؤلات. ورأى أن هذه هي السمة 
الفريدة التي تشکل قوام الفلسفة. 0 
TTT‏ 
هي آقرب إلى طرح الاسئلة منها إلى تقدی 
الاجابات. ولكن لیس معنى هذا أن الفلسفة 
تعجز عن تقدیم الاجابات و اون 
دائما. بل إن الاجابات التي تقدمها الفلسفة 
تحرض على مزید من لتساقل: أو تشحد 
في آذهاننا مَلَكَةَ التساوّل والتفکیر. 

وعالم الیوم المثقل بالانجازات العلمية 
من و اا ای ا 

امه ٤١‏ ا 
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الاتصالات التي أدخلت البشرية عصرا 
جديدًاء أصبح يعرف بالعصر الرقمي. وهذا 
الامر يدفع إلى التساؤل: ما دور ومكانة 
الفلسفة في هذا العصر الذي خطت فيه 
البشرية خطوات كبيرة نحو عصر علمي 
وتكنولوجي جدید. بدآت تآثيراته تظهر في 
العالم بآسره. ويصعب التنبؤٌ بجميع نتائجه 
وتداعياتهة وهل بقي للفلسفة وسط هذا 
الزخم العلمي أي مجال خاص بها ٠‏ يمكنها أن 
تهتم به؟ أم 0 
في الاجترار العقيم لقضايا عتيقة؟ 


كيف تقدر الفلسفة على الواقع وهي 
لم تغير نفسھاء ولم تحاول تغيير الذات 
الطامحة للتغيير الجدری؟ ومتى يتم اعتماد 
الفعل الجماعي الموحد في التغيير والانتقال 
من الانطواء الفردي إلى الوحدة التاريخية 
للقوى المناضلة على الصعيد الاجتماعي؟ 


3 س الجويمق 


خریف ١٤٢٠ھ ٢٢)‏ م( 


2f 


ومن هذا المنطلق طرح فیلسوفنا 
جورجين هيرماسء نظرية فلسفية جديدة 
للعلاقات الإنسانية في ظل هذه الثورة 
الرقمية. تقوم على أساس تحقيق أكبر قدر 
من التفاهم المتبادل بين الأفراد والجماعات, 
من أجل تحقيق أكبر قدر من المواءمة بين 
E‏ دید تت ات لكت 
بفتح نقاش وحوار يؤديان إلى آفاق جديدة 
لتساؤلات فلسفية جديدة. تتطلب آجوبة 
عنها . والفلسفة بآوسع معانیها هي وحدها 
القادرة على طرح النقاش والحوار. وتبادل 
الاراء حولها. وکلما تمکنت هذه الثورة 
الرقمية من فتح آفق جدید للانسان. ازداد 
٦٢ہ‏ ۷۶" المتعددة؛ كي 
۹۹١۹ ۷۶٣٦‏ رن سو" 
التناسق في رؤية الإنسان لعالمه المعاصر. 

هل نعتقد اليوم أن مهمة الفلسفة 
تهدف إلى تغيير المجتمع؟ الحقيقة أنها 
وجدت لذلك. وإلا ما فائدة الحكمة في 
ا ا ا م 
بعد قراءتنا للتاريخ الإنساني الطويلء إنها 
غیرت. وان كان التغيير بطينًاء والسبب أن 
ارس را ل رک 
إضافة إلى مواجهتها الأفكار الآخری التي لم 
تنسجم معها؛ لذاء ومنذ أن خرجت الحكمة 
أو الفلسفة إلى الوجود وهي تظهر بأنها 
تخص آفرادا قلائل. وبطبيعة الحال فان 
الحكمة إنتاجها قلیل. وتأخذ زمتا ممتدا كي 


تأتي بنتيجة مؤثرة. 
ال ات ان یی سا مس 


ECT 
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سال في روّية الانسان للعالم القدیم. 
وتبني روية جديدة لعين الذات والعالم الذي 
یسکنه. واصرار على المشاركة في صناعة 
المستقبل. والتوجه التشاركي نحو بناء 
العالم الجدید. والتخلي الطوعي عن سلبیات 
الماضي وآمراضه. وکل آشکال الانفلاق 
والتعصب والتسلح بالفکر الايجابي. وارادة 
پ|50]1 ۶ي ۷۶۶ 
والتخلف. وإبداع شكل جديد للحياة والتغلب 
۳" ھٗ٭ھ8ھ٭" 

فلذلك. لا يقتصر التغيير على الوعي 
والثقافة والبنية الفوفية والقوانین. وإنما 
یشمل وضع العمال والنساء والفئات الهشة 
والقضاء على التفاوت بين الطیقات. 
وتکریس المسواة. واجتثاث الفقر من 
جدوره. واحترام الکرامة. ولیس الوعي هو 
الذي یحدد مصير الانسان. بل الظروف 
المادية هي التي تحدد الوعي. وبالتالي 
فان الوعي نتاج اجتماعي. ولکن المرء 
عن طریق تحویل البراکسیس الفردي إلى 
براکسیس جماعي. وبالعمل الخلاق» یمکنه 
أن يسيطر على محيطه الطبيعي ویکتسب 
الإرادة الفعلية على الأشياء ويقدر على تغيير 
أحواله. لكن لماذا يرتبط تغيير الأوضاع 
المادية للعالم دائما باستبدال التصورات 


القديمة له بتصورات ذهنية جديدة؟ 


محور خاص 


© 
© ٤ 


ذرية 


8 یمن حسن* 


هیرقلیط س-بیقور-مارکو سأوريليوس- «الموراليست» أ وكتاب الأ خلاق الفرنسیین في 
القرن السابع عشر-نیتشه-سیوران: يمكن الانطلاق من هذه الأسماء لقراءة هذا الشکل 
الاذمعهود في الکتابة لفهم قيمته الفكرية والفلسفية التي فرضت نفسها على النسق 
والظم والمدارس الفلسفية منذ زمن هيرقليطس المسمى بالفلسفة الماقبل سقراطية 
أو الأتومية (القرن السادس قبل المیلاد)» وصولا إلى ما بعد الحداثة (النصف الثاني من 


القرن العشرین). 


لکن لا تخلو مسألة هذا الجنس في الكتابة من 
التعقیدات. آولها ما یقوله آحد روادها المعاصرین 
الروماني الأصل ایمیل سیوران (۱۹۹۵-۱۹۱۱ه) 
الذي کتب آهم آعماله بالفرنسية. یقول سیوران: 
«یدین آبیقور وهیرقلیطس بالکثیر. لأنهما لم 
يبقيا على قيد الحياة الا على شکل شذرات 
ری نسوک ان کت را میتی را 
جاءوا بعد ألفي عام. تتمتل مهمتهم في تخیل ما 
تحتویه الأجزاء المفقودة. وملء الفجوات على 
النحو الذي یرون مناسپّا .» («الکراریس ۱۹0۷- 
۲ م» منشورات غالیمار ۱۹۹۵مء ص .1۳۰ ). 

يعني ذلك أن بعض الأعمال لم تکتب على 
٦‏ بل صارت کذلك لأسباب تاريخية 
معقدة. وهذا ما یقوله سیوران في شذرة آخری 
يتحدّث فیها بهذه الطريقة عن آبیقور: «يا لها 
من خيبة آمل أن آبیقور. الحکیم. الذي أحتاجه 
مش کت ار ین ارات سه بر له 
من ارتیاح آنهم ضاعوا جمیعا!» («عن مساوئ 
الولادة» (۱۹۷۳م)ء في «الاعمال الکاملة» 


محور حاص 


14 


(۲۱۱۱ع): ص. ۷۱۰ ]۰ 

یت لنا هذا المقطع الطفیر آفقّا جدیدا 
E O +١٢١٠٠ ٤)٤ 7٦‏ 
الكتابة الشدرية كا من إلقاء أضواء جديدة 
على التصوص التي وصلتناء والّتي لا يجوز أحيانًا 
7ا و سے 
والبناء. فالشذرة من هنا إعادة تقييم لشمولية 
بعض الفلسفات والمدارس التي تحولت في 
حد ذاتها الی دغمائیات. وهذا بالفعل ما نجده 
عند الفیلسوف والامبراطور الروماني مارکوس 
آوریلیوس (۱۲۱-۱۸۰م) من خلال کتاب «تأملات 
من أجل نفسي» الذي جاء في شکل شذري 
محض. أي أن آفکار وتأملات الفیلسوف انطلاقًا 
من قراءاته. ومن خلال ممارسته السلطة؛ وجدت 
في هذا الشكل البرقي الصبغة المثلى للتعبير 
٦٣‏ ارس را اف مر سل ای 
الذي یجمع بين شاهد للامبراطور الفیلسوف 
وتعلیق للفیلسوف المعاصر: 


«کل ما ات لنا عادی ومتوقم مثل الورد 
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في الربیم. أو الحصاد في الصيف. هكذا هو 
لنا المرض والموت والافتراء ال د 
(مارکوس آوریلیوس). 

نظرة عميقة من خلال وضع الافتراء في 
التسلسل الهرمي للأوبئة مباشرة بعد المرض 
7 )| ارس ۱۹۵۲ 
۲م» ص. ۱۹۶). 


هنا تکمن ضراوة هذا الجنس في الكتابة: 
شدرة تحمل فراءة ونظرة للعالم فحکما ۳ 
علیها شذرة أخرى تذهب بها آبعد في الزمان 
والمکان. وهذا ما یدوئه سیوران في آحد 
کراریسه في شهر مارس ۱۹۱۳م. قبل أن يعيد 
بلورته على شکل هذه الشذرة في کتاب «عن 
مساوی الولادة» سنة ”151 ام: 


المقطع الاصلي: «قرأت عند قیلسوف 
من القرن التاسع عشر آن لاروشتوکر محق 
بخصوص الماضي. لکن «أحكامه» لن تنطبق 
کی 8۶888083" 
المقطع النهائي: «آقر فیلسوف من القرن 
الماضي في أسخف براءته أن لاروشفوکو كان 
على حق عن الماضيء لكنْ المستقبل سیدحض 
قوله. فكرة التقدم تسيء حقا إلى العقل. 
نلحظ الفرق بين ما كتبه سيوران في كراريس 
عمله. وما قرر نشره بعد التمعن واعادة الكتابة. 
وهو قي د ساس بستهانبه بخ هذا 
الجنس من الكتابة كما يخص الشعر بسبب 
القيمة التي تحملها كل كلمة وعبارة. أو كما یقول 
سیوران نفسه في آول کتاب من نوع الشذرات 
E O‏ 
۲ م: «أحلم بعالم نموت فيه من أجل فاصلة». 


الجوبۃ العدد 73 


(2۲۰ ٢۲٢) ھ٠٤٤١ خریف‎ 


۳۹ 


آما بخصوص فرانسوا دو لاروشفوکو 
(۱۱۸۰-۱۱۱۳م)۰ وهو مع بلیز باسکال وجون 
دولا بروییر أحد آهم «المورالیست» أو کتاب 
الأخلاق الفرنسیین في القرن السابع عشر 
فیمکننا اعتبار تطور اللّغة والتقافة الفرنسية 
التي وصلت إلى ما یسمی بالعهد الكلاسيكي, 
أي شيء ما مثل العهد الذهبي. خاصة مع ثقافة 
البلاط من جهدة. والصالونات الأدبية والفكرية 
من جهة آخری» سنحت إلى هذا الجنس من 
7+ ذاته صار حجر زاوية 
لکتاية المسرحیات والروایات کما یتجلی دك 
في رائعة «الأميرة دو کلیف») ۱۱۷۸م) التي لعب 
لاروشفوكو دورًا کبیرا في كتابتها إلى جانب 
۹۵ ۹ فك 


في أحد حواراته الشائقة؛ يروي سيوران كيف 
شرع في تقليص نصوصه - بعد صدور كتابه 
الأول «رسالة في التحلل» (۱۹۶۹م) -. إذ يقول: 
ان نفهم ان کتابة الأقوال المأثورة بسيطة 
للفایة: تلبي دعوة عشاء. سيدة تقول شین غبیا. 
هذا يلهمك للتفكيرء تعود إلى المنزل. تکتبه. 
هذا تقریبا ما یحصل. أو في منتصف اللیل 
لديك الهام. بداية عبارة. في الساعة التالثة 
صباحا تکتب هه الصيفة. وآخیرا یصبح کتابا. 
SESE 08 ۴‏ 
00 من خلال كتابة ۷١۹١۹۹٥٦‏ 
ممکتا. لكني في حضارة الاتحطاط, 
+٣‏ الاشیاء جید جدا» («حوار مع 
ليو جيلّي», الحوارات. باریس غالیمار؛ ۱۹۹۵م. 
ص ۷۸.) 

هذا هو الفکر الأخلاقي الذي يندرج 
ضمنه شکلا ومضمونًا سیوران کأنموذج للفکر 
الأخلاقي الكلاسيكي الذي تطور في فرنساء 


محور خاص 


وعرف رواجا كبيرًا في كامل أنحاء أوروبا إلى 
حدود نهاية القرن التاسع عشر مع أحد أهم 
الفلاسفة فرید ریش نيتشه (۱۹۰۰-۱۸۶۶م) 
الذي يعده الباحث والجامعي روبارت بيبين 
باه اس ار .مم 
معاينة ذلك من خلال کتاب «اٍنساني مفرط في 
الانسانية» المتکون من جزآین (۱۸۷۸م))ء الذي 
آهداه الفیلسوف الألماني إلى اللأذع فولتیر 
بمناسبة مئوية وفاته. ففي الشذرة السادسة 
والئلائین» الّتي جاعت تحت عنوان «اعتراض». 
يكتب نيتشه ما يلي: «يشبه لاروشفوکو والأساتذة 
الفرنسيين في الدراسات النفسية الرماة الّذين 
يصوبون جيدًا ويَحَمُونَ في الظلام. - لکن في 
ظلمة الطبيعة البشرية. تثير مهارتهم الدهشة, 
لکن المتفرج الذي پسترشد بسحت البشر ولیسن 
بروح العلم. سينتهي به الأمر إلى لعن هذا الفن 
الذي يبدو آنه يفرس في التفوس الميل إلى 
التقزيم والشك في البشر». 

آثرنا ترجمة المقطع إلى النهاية لأن 
الجملة الأخيرة تعكس بالنسبة لنا قيمة الفكر 
الشذری بصفة عامة. والمقدرة النيتشوية على 
النقد والتجاوز بصفة خاصة فبالرغم من 
إعجابه بفلاسفة الأخلاق الفرنسیین يحاول 
8 8 8 8+ 8 999 ۶" 
الإعجاب أو التقليد» بل یحاول أن يعطي لكتابته 
ونظرته الأخلاقيّة بعدا علميًا جديدًا بفضل 
الاكتشافات التي وصل إليها العلم خلال القرنين 
الثّامن والتاسم عشر. هناء يمكننا الحديث عن 
«أنثروبولوجيا» حقيقية كما عبر عن ذلك ثلاثة 
من أهم الباحثين في تاريخ أدب القرن السابع 


O CT 


محور حاص 


عشرء هم: جون لافون. وإيريك توریت» ولويس 
فان دالفت الذي يعد «الکتاب الأخلاقيين بمنزلة 
علماء إنسان قبل زمنهم». يبدو ذلك صریجا 
إن قارنا الصلة التي تربط بين هؤلاء ونيتشه 
الذي من خلال قراءاته لهم حاول الابتعاد عن 
النسقيّة الأنثروبولوجيّة التي جاءت بقلم مواطنه 
إيمانويل كانط (۱۸۰۶-۱۷۲۶). ريما يطول 
شرح الأمر هناء لکن يمكننا تلخیص هذه العلاقة 
N MN‏ «الرحل الشریف» 
والدوق الرفیع؛ العلاقة بين الأفراد في المجتمع؛ 
ومسألة التفاعل التي تعتبر ضاربة في الحداثة 
لنا الأفق لقراءة أنثروبولوجية 
ونفسية واجتماعية؛ على حد سواء. 


إذ انها تفتح 


وهكذاء یمکننا أن نقول إِنْ فلسفة الكتابة 
الشذرية تطرح تساؤلات عديدة عن مواضيع 
أوسع وأكبر من مسألة الشكل في الكتابة 
والاجناس الاْديية والأنماط الفكرية والأنسقة 
الفلسفية. المسألة كما یقول عنها سیوران في 
آخر شذرة من آخر کتاب آصدره (2۱۹۸۷) تحت 
عنوان شائق ورهیب في الوفت نفسه: «اعترافات 
ولعنات»: «بعد كل شيء» لم آضیع وقتي. لقد 
اهتززت کثیرا. مثل آي شخص آخر. في هذا 
الکون المنحرف.» 

آلیس هذا ما یلزمنا هذه الأیام, أيام الجائحة 
والحجر الصحي والعزلة الفردية والجماعية 
علی حد سواء: بعض الشذرات الپومية کجرعات 
دواء للتفکیر والتحرك وریما الكتابة فتکریس 
ثقافة الحياة في نهاية الأمر. 
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الفلسفة والحياة.. بين الخیر والشز 


8 د. هناء بنت علي البواب* 


فى دراسة علم ال خلاق, يوجد أكثر من اتجاه عام فى الجانبین القدیم والحدیث, 
فالتصو ر الیونانی يدور محوره حول «السعادة» وکان الحكماء والشعراء يرون آنها تشحصر 
فى اللذة الحسية: أما الفالاسفه فیرونها فی اللذة العقلية. 


وفى المفهوم الدینی, الأخلاق فى الدنيا طريق الى السعادة فى الآخرة. وفى العصر 
الحديث فال اکثر من تصو ادها منها ما يدور مرکزه حول «النجرية» أو «الواجب» أو 
دالمنفعةہ أو دالتطوں۔ وهکن! تنوعت وتشعبت التصورات الأخلاقية. 


فحين بدأت الفلسفة الخلقية وفق 
منظورها العقلاني المتناسق فكرًا وروحًا 
على يد سقراط. فقد أظهر أن الاحکام 
الأخلاقية هي بنية تتابعية متواصلة وفق 
نظام عقلي ثابت يرتبط بعضه ببعض ليشكل 
تسلسلًا في المراتب يكتشفه العقل وحده. 


ولقد اهتم سقراط بدراسة الحد الكلي 
والماهية المشتركة للانسان أو الطبائع 
العامة للأشياء. وبذلك وضع الساف الأول 
في تشييد علم الأخلاق. 

فالعلم الذي يراه سقراطء یبتدی بتحديد 
المعاني واقامة التصورات من خلال عملية 
الاستقراء والانتقال من الجزئي الی الكلي؛ 
وبذلك. وضع للأخلاق نظاما متماسك 
الأجزاء وراسخ البنیان. فالم وجودات 
الذهنية هي الموجودات الحقيقية. ویما أن 
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الوجود العقلي آسمی من الوجود الحسي. 
إذا فإن الحياة الحقيقية هي الحياة التي 
تستضیء بنور العقل. وعلی هذا المبدا 
يعد السلوك الأخلاقي هو ذلك السلوك 
الذي یعتمد على المعرفة والتفکیر. وآن 
الفضيلة تتضمن معنی العلم. والعلم یقوم 
علی الفضیلة. 

٥٢ب‏ یي؛ متا ان متا یر اارت‌تاهه 
TTT‏ 
الخير لنفسه. والخير إنما يكون بتوافق 
الإرادة والعقل. آي إن إنجاز الخير يتحقق 
بالعمل وفق العلم والمعرفة. ومن هناء لا 
يرتكب الانسان فعل الشر بمحض اختیاره. 
ولا يرغب فيه حين يعلم علما يقينيًا واضحًا 
ما هو الخير. وعندما يجنح الإنسان لفعل 
الشرء فهو إنما يجنح له بسبب جهله به؛ فكل 
الشرور ناتجة من الجهل. وجميع الخيرات 
مبعثها العلم. ومع دلك. بمقدور الإنسان 
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أن يتعلم الصدق والعدل والشجاعة وما 
إليها. ومن الممكن تعويده على فعل الخير 
باطلاعه على نتائج الاعمال الحسنة, ولا 
اُفعاله التى ارت تکیها . 

آما آفلاطون. فقد اهتم بالآخلاق جراء 
الأخلاقية على غراره وذلك فى تقديم ميداً 
ال راا هی ره مس ہہ" 
والمنفعة واللدة والطبيعة. ففى محاورة 
«بروتاغوراس» ينص آفلاطون ع إن 
بآنه اتفاق بين طرفين متساویین: بل رابطة 
عضوية متینه بین الفرد والدولةء مثل رابطة 

وبحسب رآي آفلاطون. فان الحياة 
ا ا لیم میصی لاد يا 
من الفلسفة» وعلی قدرته في تثمين الاشیاء. 
إذ كلما تفوق فيه نداء العقل والفلسفة على 
كر الیطش 7+" ارتفع وسما حتى 
یبلع السعادة القصوى. 0+" فی محاورة 
۶ - -+ 7 ۷ئ" 
تنعكس عندما تکون خالية من کل المشتتات 
مثل السمع أو اليصر أو الالم أو المتعة 
من آي نوع. بمعنى عندما تتجاهل الجسد 


وتصبح مستقلة قدر الامکان. وتتجنب جمیع 


«قيدون» یصف 


۴ كاتبة 3-5 الاردن. 
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الاتصللات الجسدية والارتباطات بقدر 
الإمكان وبقدر ما تستطيع في بحثها عن 
الوافع». 


وإذا کان السوفسطائیون ینکرون قانون 
الاخلاق لان الضعفاء آوجدوه لحمايتهم. وأن 
الفضيلة تعني اللذة. ویحق للانسان أن يعمل 
ما يراه لذيدًاء فان فلاطون يرد علیهم. بآن 
هذا القول یجعل الحق نسبیا. والفضيلة 
شخصية. والاخلاق بلا قانون؛ وهذا منتهی 
الجهل. اضافة إلى أنه لا يفرق بين الخیر 
والشر؛ ما ينفي عنهما حقيقة ذاتية ثابتة, 
فيؤدي إلى هدم الأخلاق والمجتمع» ويقضي 
على الإنسان والانسانية. 
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34 


الفلسفة من الحياة إلى الفن 


E‏ ليلى التلمساني* 


إن الأصل فی الفلسفة -كما يقول آرسطو- هى الدهشة التي جعلت الإنسان يتفلسف 
ويطرح السؤال بحنًا فی ألغا ز الطبيعة والوجود . هدف الإنسان الحقيقة ومعرفة ما وراء 
الأشياء والموجودات, في تفسیر الطبيعة بعللها وأسبابها بعیدا عن الأسطورة وبطولات 
الآلهةء وكل ما هو نتاج للخیال, وما لا يستسيغه العقل ولا يقبله في تأويل الأشياء. 


ومغامرات الآلهة فى الثقافة اليونانية. إلى 
75 ھ + ات ً۹٘٘ ً0 
ECTS‏ 
انبثاق فكر من الانسان والطبيعة؛ فكرٌ ينتشل 
التفكير من براثن التفكير الأسطوري» ويقدم 
٥7۶یپ‏ ۹ الا 

له رای اس ی رم اله 
فى ازالة الغموض عن العالم» وطرح الأسئلة 
+0ٗ 1 ار اسن CC‏ 
التي تندرج ضمن ما هو ميتافيزيقي. وتلك 
التی تعبر عن صمیم الحياة الخاصة بالمعاناة 
والالم والسعادة ورغبات الانسان. لا شىء يبقى 
یقینیا. ولا بدیل عن التفکیر النقدي والتسلیم 
بحق العقل في التساؤل واثارة الممکن. في 
عالم یزداد غموضا وتعقیدا كما في تحلیل رأي 
CDS‏ من 

7٤‏ 4 4 والتبسیط نالت الیوم من 
التفکیر جهدا. ولم يعد یقوی على مجاراة 
الحياة وإيقاع الزمن. والفكر المرکب تراجع 
آمام فکر تبسيطي, أو لنقل فکر تقني يهيمن 
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))١۶١١ ٣۲‏ ا دار 
ينتهي لاغتراب الانسان. وتكريس أنماط من 
السلوك يهتم بالاستهلاك والتنمیط؛ وبالتالي. 
تخاطب الفلسفة الإنسان في ذاته لأجل 
الغوص والفحص على الطريقة السقراطية. 
أو على الطريقة الديكارتية. آو استلهام آليات 
الفكر الفلسفي المعاصر في الحفر والتفكيك 
والخلخلة. ما يعني أن لا يقين نهائيًا ولا بداهة 
فوق النقد والتحري! 

إذا آردنا أن نستوعب خصوصية الفلسفة 
التطبيقية. كان علينا أن نميز بين أمرين: إتقان 
فن الحياةء واکتساب خبرتها. 

عقد آستاذ الفلسفة الأخلاقية الألماني 
الشهیر ویلهلم شمیت (Wilhelm Schmidt)‏ 
معظم کتاباته على فلسفة فن الحياة 
.(Lebenskunst)‏ فأكب یشجم انتا على 
اغتنام فرصة الوجود الفردي الوحيد المتاح 
لكل إنسان من أجل الاستمتاع بكل لطائف 
الاختبارات الحياتية. لا بد هنا من المقارنة 
بين مسعی الفن الحياتي والتزام التفلسف 
الحياتي. تطلعنا المقارنة بين فلسفة فن الحياة 
وفلسفة خبرة الحياة على خصائص كل مسعی 
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على حدة. إذ تضع فلسفة فن الحياة السعادة 
في مقام الصدارة؛ في حين أن فلسفة خبرة 
الحياة تجتهد لكي تجعل الإنسان یستحق مثل 
٦‏ ففیلسوف فن الحياة ینحت حیاته 
نحتاء في حين أن فیلسوف خبرة الحياة یتمرس 
سا مس تال ااس. لول 
یعرض ذاته عرض الانسان الواثق المتیقن في 
عمق وجدانه؛ أما الثاني فيضطلع بمسؤولية ما 
هو حق وصائبٌ وملاثم الاول متحرك؛ منفعل. 
متوشب. آمّا الثاني فمستقیم. مخلص, مواظب. 
يهب الأول حياته معنی من المعاني؛ في حين 
ينجز الثاني المعنى ويحققه في معترك الحياة. 
تہ ی ا شی 
آما فلسفة خبرة الحياة فتجتهد في معالجة 
الانسان ومداواته من آثار الحياة الزاتفة. ومن 
تفاهتها ونفاد طاقتها. تهرب فلسفة فن الحياة 
من الظلال فتبحث عن النور. آما فلسفة خبرة 
الحياة. فتتجنب النور الخافت. ولکنها ترضى 
بتعاقب النور والظلال في حياة الانسان. وإذا 
کات را ی سس 
عن سؤال الحیاة؛ فإن خبیر الحياة یستثیر 
السوال الذي جوابه الحياة عینها! 

الفلسفة فن للعیش وفن للجدال والنقاش. 
وهي تجربة حية في صميم الوجود الانساني 
وعلاقة الانسان بالاشیاء والآخر. یحیا 
هذا الانسان وسط العلامات والرموز. وفي 
كثافة الدلالات والمعنی. ویفقد معنی الحياة 
عندما یصاب ویختزل بوصفه آداة في الانتاج 
ووسيلة للاستهلاك في واقع المجتمع الحالي. 
ومهمة التفکیر الفلسفي في رؤى الفلاسفة 


> کاتبه - مصر. 
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۳ 


تعني خلق إنسان بمواصفات الحکیم الهادف 
للعيش بالطريقة التي ترسمها الفلسفة بعيدًا 
عن القولبة. وبالقرب من الحریة. وفي وسط 
المواجهة. وأحيانا یمکن للعدمية أن تفیدنا في 
مجابهة حياة التصنع والتطفل والروتین اليومي 
عندما نتمکن من تجاوز الوجود المزیف رغم 
وجوده في وسط اجتماعي مشحون ذهنیا 
ووجدانیا بسمات الرتابة والاستهلاك. عالم 
القیم الجماعية والتقالید المکبلة للفرد والقیم 
ل 

لا بد من العودة للفلسفة للتعبير عن 
الممکن. وإقامة مجتمعات بأقل الاضرار 
التي تنشر الوعي الصحیح وتفند الوعي 
المزیف. في تنامي ظواهر اجتماعية, والتخلف 
الفكري» وسيطرة التقنية في الحیاة. وصعود 
التقني والبيروقراطي. وأصحاب الامتیازات 
واستفحال نظام التفاهة. وتحویل العالم الی 
مسرح للهو والترفیه. في تشجيع الاستثمارات 
في الفن والرياضة على حساب برامج التنمية. 
ويبقى السؤال مهما لماذا نحتاج للفلسفة؟ 
ولماذا نتفلسف؟ 

حاجتنا للفلسفة والتفلسف ضرورية في 
إزالة الفشاوة عن الفكر وتنمیة الملکات. 
وتعديل السلوك الهمجي. حتى يستوي الانسان 
حضاریا؛ لأن الفلسفة في تعاريفها تبقى علم 
کی سپ ہ7" 
وعندما تسود الحكمة في العالم تسترشد 
السياسة بالرقية الصائبة. وینعم المتقف 
والزعیم بالفکر الرشید في القيادة والزعامة 
للتنظیمات والموسسات. 


3 اسد الجویہ 
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السعادة 


#اترجمه: مونية فارس** 


«الهابيقراطية»: كيف تمكنت صناعة السعادة من إحكام قبضتها على مصائرنا . 


ریمی باوان: ۳2۲۲ 1667777 


یقو مكل من إدغا رکابانا 2621125 :1092 ولیفا لو ز 1102 ٢۷١۸‏ فی هذا البحث بانتقاد «علوم 
السعادة, الت ى تسخ ر نفسها لخدمة الأيديولوجية النیولیبرالیة. اذ لا تکتفی هذه «العلوم 
بدعوۃ الناس إلى التنازل عن مطالب التغيي رالسياسي, ولكنها تقوده مكذلك إلى الشعور 
بالذنب, إن لم يكن فی مقدورهم الاستجابة لإماذءاتها . 


٥۶٥٣‏ ذو النزعة الفوكالدية 
(نسبة لمیشیل فوکو) لتوجیه النقد «لعلوم 
السعادة» التي سرعان ما تحولت إلى قوة 
ناعمة وأداة للتحکم في العقول والأجساد 
خدمة للایدیولوجية النیولیبرالیة. ویتضح 
هذا التوجه في المؤلف منذ العنوان 
الفرعي: « كيف تمکنت صناعة السعادة من 
إحكام فبضتها على مصائرنا؟». وهو يعرض 
منذ السطور الأولى الهدف الذي يسعى 
المؤلفان لبلوغه: أن يبرزا ما تنطوي عليه 
«علوم السعادة» المزعومة من الخطر ومن 
اللاجدوى. 


ويقع الكتاب في خمسة فصول كتبت 
كلها بلغة واضحة وبآسلوب جزل. يسترجع 
الفصل الأول تاريخ التخصصات الرئيسة 
CE‏ النفس الايجابي 
0+ بؤ 9 999 ٴٴ9 ۶" 
أساس على علمین بارزين كانا سباقين 
إلى التنبق بھاء وهما: مارتن سيليجمان 
وريتشارد لايارد. إذ على الرغم من نتائجھا 
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«المتباينة والغامضة وغير الحاسمة بل 
والمتنافضة» (ص 
هذه التخصصات آن ترسح فكرة مفادما 


٥ ۰‏ قفد استطاعت 


أن السعادة سلعة موضوعية وقابلة للقیاس. 
من خلال ما يسمى باستبیانات «الرفاهیه 
الذاتية» إلى الحد الذي آصبحت معه 
«السعادة واحدة من البوصلات الافتصادیة 
والسياسية والأخلاقية الرئيسة لمجتمعاتنا 
E‏ 

قد يبدو هذا الاستنتاج مفاجنًا في 
السياق الفرنسي» لكثرة ما بسط النمو 
ومؤشره الرئيس الناتج المحلي الإجمالي 
هيمنته على الاخبار التلفزيونية وعلى 
السياسات العامة هناك. إذ يتم الاعتماد 
على استبيانات الرفاہ الشخصي بانتظام, 
ويتم تقديمها كحقائق علمية مثبتة- وهي 
ليست كذلك- كما يتم توظيفها بشكل فعال 
لتبرير وضع العالم كما هو عليهء ولرفض کل 
محاولات تغيير النظام القائم. 
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يتناول الفصل الثاني محتوى هذه 
ات ليظهر كيف ان لا تد 
الذي تقترحه آنموذجا یتوافق تماما مع 
المثالية النیولیبرالیة؛ إذ یقترح منظرو علم 
النفس الايجابي «صيغة للسعادة» تفید بأن 
سعادة کل واحد منا تتوفف ینسبه ۸۰ 
علی الجینات. و۶۰ علی العوامل النفسية 
اک ره اس رن شرت ای ات 
و۱۰ فقط على «ظروف العیش والعوامل 
الخارجية الأخری» (ص ۰۸۲ آي لن کل 
شخص مسئول عن سعادته التي لا يضطلع 
الظرف الاجتماعي بأي دور في تحدیدها. 
وتبدو هذه المعادلة «المشکوك جدا في 
صحتها» (ص ۸۳) وکآنها مستمدة من 
الايديولوجية النيوليبرالية. كما آنها تحمل 
دعوة خفية اٍلی التخلي عن آي رغبة في 
التغییر الاجتماعي السياسي. وانزواء کل 
فرد في «قلعته الداخلية» لكي يجد مفاتیح 


۱ 9۹ ۹ 3پ‎ ٣ 

يبين المؤلفان على نحو مقنع أن السعي 
ا 0 
سوی شكل جدید من أشكال الهيمنة. 
وهكذاء يتم استخدام علماء النفس في كثير 
من الأحيان ليعملوا على تقبل المأجورين 
لسياسات التسريح بسهولة. وللرفع من 
انتاجیتهم. أو لتوظيفهم بالاعتماد على 
«الإيجابية التي تنبع من شخصيتهم» عوض 
الاحتكام إلى مهاراتهم التقنية (ص. ۱۲۸). 
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ت 


وبالمثل. فان التغييرات الطارئة على 
تنظيم المقاولة. والتي تمثل خلق وظيفة 
جديدة «لمسئول السعادة Chief Happiness‏ 
1 «مثلا أبرز مظاهرهاء لا تعدو كونها 
تغييرات تجميلية. والخطاب الذي يمتدح 
الاستقلالية والمرونة ويحث عليهما «يشجع 
في الحقيقة موظفي المقاولة ومعاونيها على 
أن يحولوا الرقابة التي يمارسها صاحب 
العمل عليهم إلى رفابة ذاتية يمارسونها 
بانتظام (ص. ۱۳۲)ء بما في ذلك صغار 
الموظفين من ذوي المهام الدنيا. وتجني 
المقاولة وكبار مسیریها فوائد واضحة 
وفورية من هذه التغییرات غير أن نفعها 
يظل أقل وضوحًا لدى الموظف الذي أصبح 
سول ی الات ال الات 
امت 

يستعرض الفصل التالي صفات المواطن 
السعید. وقق ما جاءت به علوم السعادة. 
لیفند بشکل منهجي الاملاءات التي تحث 
على «ادارة الفرد لعواطفه». يبني علم 
٤۹٤٤٤٦۷٤۷92 ٢٦‏ ا ےت 
لنفسه. عبارة عن < 75100760 مواطن-طبیب 
نفسی». تتلخص آهم صفاته في «الإدارة 
7+ وین الاک 
(۱۵۵). 

فبحسب زعم هؤلاء المصلحین 
TT‏ ال ال ار ۰ 
عمليات نفسية غير واعیة. «يتساوى جميع 
الآفراد من حيث توافرهم على آلية نفسية 
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أو عضلة داخلية تتيح لهم أن يسيروا 
أنفسهم بشكل كامل»؛ لذلك» فهم يحثون 
على «اكتساب هذه المهارات وتطويرها من 
أجل التحكم في الذات بشكل جيد» (ص 
.)١61‏ 


يصف الفصل الأخير عواقب وضع السعادة 
SS‏ آن «آنصار علم 
النفس الايجابي لم یکتفوا بتوصیف السعادة 
من وجهة نظرهم: بل حددوا معنی وحیدا 
وحصریا للحياة المثالية» (۲۲۶). وبذلك. 
فقد قاموا بتصنیف العواطف إلى فتتين: 
الایجابية. والسلبية. وحثوا الناس على 
UT‏ ۷۷۶ 

يوضح مؤلفا الكتاب من جهتهما أن هذا 
الامر ليس فقط مستحيلا (فلن يستطيع 
علم النفس الإيجابي وضع حد للمرض 
والموت على سبيل المثال)ء ولكنه يمثل 
أيضًا شيئًا غير مرغوب فیه. وذلك لأن 
المشاعر السلبية يمكن أن تكون لها نتائج 
إيجابية في بعض الأحيان. لکن الأدھی من 
ذلك أن بناء نموذج مثالي للفرد السعيد یؤدي 
إلى تفاقم آلام أولئك الذین يعانون نوعا من 
العقوبة المزدوجة؛ لأنهم لا يعانون فقط من 
عدم شعورهم بالسعادة. بل يشعرون كذلك 
٣۲٢‏ لا 


وفي الختام. يخلص المؤلفان إلى 
الاعتقاد بأن علم السعادة لن يمنحنا أبدًا 
مفاتيح السعادة. لآن كل ما يفعله هو إعادة 
إنتاج قواعد الحكمة التقليدية التي يصهرها 
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في إطار خطاب علمي لا يخلو من خطورة. 
أنه آداة جديدة للتحكم بمصائر الناس 
وحملهم على الطاعة. ویشگل إِذَا ملف ادعاء 
متسق وجيد المبنى. ولقد جاء في الوقت 
المناسب لإعطاء وجهة نظر مضادة حول 
خطاب أصبح ادن مھیمتا. وريما يفسر 
نجاحه في فرنسا بالمقاومة التي جوبهت 
بها إيديولوجية السعادة في هذا البلد. آقوی 
مما عليه الأمر في أي منطقة أخرى من 
مناطق العالم الغربي. 

ومع دلك. هناك نقاط عديدة تستحق أن 
تناقش في هذا الكتاب. فالملفان يشيران 
منذ البداية إلى أن بحثهما هو من العلم 
بمنزلة الخيال العلمي من الابتكار: إذ يعمل 
الاثنان على فتح برامج بحثيةء ويمكن للصدی 
الذي خلفه تلقي هذا الكتاب أن يسهم في 
إطلاق برنامج من هذا النوع. ولتحقيق دلك. 
سيكون من المستحسن إجراء دراسة آکثر 
تعمقّا حول هؤلاء «المبشرين بعلم السعادة» 
الذين يعمد المؤلفان سريعًا إلى تشبيههم 
بمشعوذين لا يتوقون لغير الربح السريع. 

صحيح أن علم النفس الإيجابي لا يعدو 
في كثير من الاحیان أن يكون إعادة إنتاج 
للطرق القديمة والمتجاوزة في الإيحاء 
والتنويم المغناطيسي الذاتیینء لکن نفسية 
الكائن البشري تتسم قبل كل شيء بالمرونة. 
ولا شك أنه يفترض بنا أن نستغل بعض 
القدرات النفسية التي تبقى إلى الآن غير 


محور خاص 


التخلي عن كل رغبة في التغيير الاجتماعي 
والسياسي: فأن تستند علوم السعادة 
في مجملها ضمنيًا إلى الإيديولوجية 
النيوليبرالية لا يعني أنه يجب أن نرفضها 
کلیا. لأننا بذلك نترك للنيوليبرالية فرصة 
إحداث التغيير السياسي الذي تصبو إليه. 


۰ ۹۷ اتکیری من 
3ب آنها یجب آن 
NS‏ اد ین ار را 
يلي: «یظل العدل والمعرفة. ولیس السعادة. 
الهدف الاخلاقي الثوري في حیاتنا»؛ انه. 
إذاء خیار شبه ديني هذا الذي یتحکم في 
مشروع المولْفین بکامله. 

لکن هذه الحكمة القديمة تستدعي الآن 
إعادة النظر فيها. فمن الطبيعي أن العدالة 
الاجتماعية يجب أن تسود؛ لکن تحقيق 
السعادة لا يعني بالضرورة القضاء على 
المساواة. وبالتالي فمن يجعلون من البحث 
الفردي عن السعادة إعلاء لمثل الأنانية 
والحيف. ومن يسعون صراحة لمنع أي 
إمكانية للبحث في هذا المجال. يحتاجون 
بشكل مؤكد إلى تقديم المزيد من الحجج 
لإقناعنا بوجاهة موقفهم. 


× عنو ان المقال الأصلى: Bonheur obligatoire‏ 


00اس 


7/۶/۳۵ 
0758 
LE 0/۱۱۵۶ DE NOS VIES 





Edgar Cabanas, Eva Illouz, Happycratie. Comment 
[ 1۳0060116 du bonheur a pris le contröle de nos vies, 
Paris, Premier ۲۵۲۵1۱610, 2018, 270 ۰ 


يفترض آن تشكل غاية في حد ذاتهاء فهذا 
يطرح مشكلًا قيميًا لا يحل إلا عن طريق 
+٦‏ 4 ا المولفان الی 
عدم الخضوع للأحكام السائدة. ورغبة منا 
في خلق التوازن المطلوب. يجب علينا أن 
نذكر بهذه الآبیات للشاعرة آنا نواي ۸008 
5( 

لا تحفظوا من العلم سوی 

ما یلزمکم لتحقیق السعادة 

قمهما اتسعت مدارکنا 

لا يد أن يحدها الموت یوما 


.https://l1aviedes1dees.fr/Bonheur-obligato1re.html 


محور حاص 
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قراءة في ديوان 
«أردث أن آقول.. لامی) 
ل.. هلد النزازی 


8 محمود قندیل* 


«علی الرغم من أن مهارته الحرفية قد بلغت شاوا بعیدا؛ ‏ انه ظل مخلصا 


للطاقة الشعرية داخل قیود الصنعة, ذلك أنه لم يجعل 


الصنعة» وانما جعل الصنعة فی خدمة الموھےء. 


بهذه الكلمات تحدثت 


ت الشاقدة الإنكليزية به «إديث سعول» عن الشاع ر العظیم 
لى. إس. إليوت» وهو ما بطق إلى خاد بعيد على شاعرنا العربية/ السعودية 


«هند النزاري» فى صياغتها لقصيدتها الطويلة «اردت أن أقول.. لأمى» وهی 
ا ضهها السفر الشعری الذی حمل العنوان الغن ی المراوغ 


+ 
لعساه . 


فالشاعرة حافظت على إيقاع النص 
وموسیقاه بغير کلف ودون 
واستدعت مفردات لغوية جميلة نجحت 
في توظیفها برهافة لرفع فواعد 
EE‏ 

ولعل التدفق التلقاتي للقصيدة بلغة 


دك 


سليمة وسديدة يؤكد على مدى تمتع 


الشاعرة بموهبة خصیبةء ودراية كبيرة 
بفن الشعر ولغتهء الأمر الذي مكنها في 
کل ہس من تطویع لفتها الخاصة, 
ر اسر اسان ايها × ۶" 
بغية تقدیم عمل [بداعي متمیز پروق 
710 ارت کات ما 


وحدت. 


ولقد آثرت الشاعرة وض ضعنا فى 
مدارات عالمها الشعري المفعم بالأضداد 


دراسات ونقد 
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(القهر/ الحرية؛ الانفلاق المجتعي/ الانفتاح: 
غياب القیم/ حضورها... إلخ). 

ولعلها تبفي من وراء ذلك إماطة اللثام عن 
وجه الواقع لإظهاره على حقيقته دون زيف 
أو مساحيق. 

إنها تبدو في كل الاحوال مهمومة 
باخفاقات واقعها المعيش» وتسعى بدأب 
الی حث المتلقي علی ازالة هده التردیات 
عن سماء حیاته. لینقشع الضباب ویتمکن 
من التعاطي الايجابي مع مشروعية آحلامه 
وطموحاته . 


ولان مبدعتنا تعشق العربية (لغة القرآن 
الکریم). وتتمتع بنقافة اسلامیة عریضة؛ 
ققد تسلل إلى خطابها الشعري مفردات 
(برزخ. طهور. سورة. آیةء جنة. روح. نور 
وغیرها کثیر). 

وفي تصورنا أن التخییل لدی «هند» قد 
بلغ مبلفا علیا. فهي تحتفي بالصورة الفنية 
بطرائق تنآى عن التقليدية. وتحتفل بالمشاهد 
المرئية وغیر المرئیة؛ انها تستوقفنا آمام 
ا ای تی تحت 
القھر؛ ومرارة الاغتراب. والشعور بالعزلة. 

ورغم ملامح الحداثة التي لا تخطٹھا 
عين قاری محترف أو ناقد متخصص؛ إلا 
إن الشاعرة تنبهنا بكلمات قليلة إلى تمسكها 
بالاصالة (الخليل بن أحمد الفراهيدي) 
والمعاصرة (الشاعرة العراقية «نازك 
الملائكة» أول من كتب قصيدة التفعیلة). 


فتقول: آستآنس ا لخلیل في بحوره/ وا ستشيرم 


دراسات و281 








نازك الملانکه. 

وإذا کان العنوان يعد مدخلا رئيسًا للنص؛ 
فاننا هنا بصدد كلمات ثلاث (إرادة. قول, 
أم)؛ والإرادة تستلزم قوة آیا كان نوعهاء 
والقول يتطلب معنی. والام هي سبب الوجود 
وراعية الحیاة. وهي الحقيقة والرمز. وقد 


تکون الوطن, لذا فقد لزم الانتماء ٍلیها. 
تستهل الشاعرة قصيدتها : 

وکان لي صوت على ضفافه يخيم الهطول 

3 العدد الجوبہ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


ع 8 2 
وكان عندي بيدر من مفردات 


ضاع حين دارت الفصول 

وهو استهلال جيد لنص يبوح بالکثیر, 
ويمهد لآسباب الاغتراب وبواعث العزلة, 
ويضع لَبنّات صلبة في بناء القصيدة. ويرينا 
بغير تحَفظط اللحظة الآنية بما يتأجج داخلها 
من فورات وثورات. 

ومع دلك تحرص الشاعرة بعدما ضاعت 
فرصتھا على تأريخ بعض من أقوالها : 
وحين ضاعت فرصتي 
٦‏ آردت قوله 
فریما هاتفتّها على مدار آخر 
أو التقت آطیافنا 
أو جاءني من عندها رسول 

وهذا يدل على انعدام وسیلة التواصل 
بينها وبين حبیبتها (الأم/الوطن). وتطلّعها 
إلى مدار آخر (سماوي/ قدري)؛ ربما تجد 
عنده وسيلة اتصال, أو من خلال رسول يأتي 
الیها برسالة تحمل لها وصایا آمها؛ فهي 
عامة لا تعدم الأمل في اللقاء والتخاطب. 

وتعبر عن فوتها في مواجهة المخاوف 
وا وت رل ما تاه مین مرا 
وخطوب. وتآبی الاستسلام: 
ساومت فیها الخوف وا لهواجس المحاذفة 
آردت أن آقول لا للحزن 
رغم کل ما آلاقی 

وتعود لتخاطب الأم (الحاضرة/ الغائبة): 


۶ 0 
آردت أن آقر آلف مرة 
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لصوتك النْدي بالهيام 
عانقت في آوتارها الغمام 

وهو خطاب يقدم فروض الطاعة والولاء 
yT‏ 


وتطمح «هند» إلى تقديم المزيد والمزيد 
لآمها بفعل تصوير فني مرهف ينشد الصعب 
وينادي المستحيل: 
آردت أن أهديك روح غيمة طروب 
كي تزهر الفصول 
من ترنم الدروب 
كي یستحیل کوننا معازفا 

وتواصل الشاعرة التدفق الفني متكثة على 
98183 ۶۷ ×× 
ماء. لكنها تقر هنا أن الدماء أصبحت بالفعل 
کالماء وهو ما یؤکد على انفصام العلاقة بين 
الإنسان وما ينتمي إليه: 


أردت أن أقول 
رغم حسرني 
إن الدماء أصبحت کاثماء 


لأنها منذ انتقلت 
لم تعد 
مرتاحة للونها 

وتتبنى القصيدة لهجة متهکمة في معرض 
التحدث عنا وعن عَالَمنا العربي بتشظيه 
السافر. وعن قداسة ١‏ توالي 


دراسات و281 


ہے 


آنباء النکیات: 
وکلما سألت عن دمائنا الموقرة 
2 وعن آعدائنا 
وعن جديد قدسنا المحررة 
وعن جندنا ووحدة الصفوف 
وعن أخبارنا في حرينا المظفرة 
آردت أن أخفيك عن تلفازنا المذعور 
عن صفحات أي نكبة 
يسوقها موزع الصباح 
9:1۳“ 

وبالسخرية ذاتها والتهکم والمرارة تشجب 
الشاعرة الجبن والبؤس الرابضين على وجوه 
فبيحة وارتها المساحيق (المكياج): 

نا ندين للذين استحدثوا المكياج بالكثير 
من أماننا 
کرو خلف اسه لجرو 
في وداعة 
وبؤسنا يحثو وراء مسحة أنيقة 
والحمرة المرجاة فوق الوجنتين 
تردم الدمع السكيب المنجرف 

والشاعرة هتد النزاري في كلامها المحمل 
بالهموم كآنها تتحدث باسم کل لسان عربي. 
فنراها تشکو للم/ الوطن ما آل الیه الحال 
من خیبات متوالية وآنها وکل عربي في 
صراع مستمر بین (الهو والأنا والأنا العلیا) 
بحسب تعبیر سيغموند فروید. وآنها تعجز 
طيلة الوقت عن التخَلّص من هذا الصراع 
٥‏ وآنها في النهاية تخفق في الانسحاب 
من حلبة المصارعة. لأن روح الانتماء یقّصیها 


دراسات و281 











عن فکرتها ویمنعها : 

آردت أن أشكو اليك هذه ال هند التي 
تجوس في إهابي 

وهده المرآة لذ تمارس التغاین 

وکلما آغمضت روحي دونها 

تجسدت لي خيبني 

آری علیها صورتي 

بالرغم من غيابي 

وکلما آثور من برودها 

آراك في ملامحي ترمينني بنظرة 


مھ پم مه 


رشیمعه العتاب 


٣٦‏ ) ال ا انم ای 
یعانی منها الانسان العربي في وفتنا الراهن, 
دون أن یسعی إلى علاج الجرح الفاثر في 
وعیه ووجدانه. وكأنه استطاب العیش جوعا 


3 اسد الجونہ 
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1 رةس وأنا "۳ 





424 


سب سے را 


ےت وقهرا وهزائم. فخاصمته اراد 
وطالته الحرائق 

لو آنني وضعت ذات جرأة دروعي 

نثرت في كف الحنين أحرفي 


لو ما غفلت في لهاث الصمت 
عن ترتيلة الهجوع 
لو آنني أطلقت قيد لهفتي 


لو انهمرت خلف كل غصة 
سخية الدموع 


لو آنني سبقت (لو) 
لما استحالت آحرفي حرائقا 
تقتص طول العمر 
ین ریت 
ولعل في تکرار حرف (لو) في نهاية 
القصيدة استتهاض للهمم وشحن للعزائم 


ماد كافك - مكدر 
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قبل مرور المزید من الوفت. 

فالاستخدام ل (لو) هنا فني آکثر مما هو 
لغوي (امتناع الجواب لامتتاع الشرط). 

ولنا أن نستدعی مقولة الشاعرة في صدر 
دیوانها (قولوا لأمهاتكم ما تریدون قولّه.. 
الان)؛ وکآنها تطلق آجراس الخطر وصافرات 
الاندار: وتحذر من ضراوة فوات الاوان. 

إن شاعرتنا «هند النزاري» تعرف آهمية 
الخطاب الشعري ومدی تآثيرة في النفس. 
فهو «دیوان العرب وعنوان الادب» كما قال 
آبو فراس الحمداني. 

وریما كانت تؤمن بمقولة الناقد الانکلیزی 
«رتشاردز»: الشعر آکمل وسيلة للخطاب. 

وآن الشعر صنعة وابداع بحسب مفهوم 
الا غریق. 

لقد نآت الشاعرة عبر سطور قصیدتها 
عن المساحات التقليدية في الشعر العربي. 
ووطأت بملكتها الإبداعية را بكرا موّمنة 
بموهبتها القادرة على التجديد والتجريب. 

إننا بصدد نص له عبقه الخاص, وعبيره 
الممیز. وعطره المختلف. ٠‏ وعمقه الكاشف 
عن کل إخفافاتنا. وشاعرتنا لا تقصد من 
ذلك تثبيط العزائم ودحر الهمم. ولکنها 
تدعونا بفنية إلى عودتنا إلى وعینا الفائب؛ 
أو عودة وعینا إليناء لعلّنا نمحو عن آوطاننا 
٢3ّ‏ رای الاک 


دراسات ونقد 





دراسات ونقد 


روّية العالم 
فی دیوان بلمع 


8 ۔ هويدا صالح* 


الشاع رکغفیرد من المبدعين بتشاعل مع محيطه الا جتماعی:؛ يتمتل فلسفة 
ورؤية للعالم في شعره, یحاو لأن يعبر عنها وعن وعيه بالعالم» وطر حأسئلته على 
هذا العالم» وكشف المسكوت عنه قي مجتمعاه. ومساءلة هذا المجتمع وتقافنه؛ 


لذاء سوف نقارب دیوان «بلقع» للشاعرة السعودية هند النزاري. 


قبل مقاربة رؤية العالم في الديوانء 
آرید أن أشير إلى أن الشعر فيما بعد 
الحداثة يقبل التعدد والتنوع والتجاور, 
فنظرية ما بعد الحداثة تسمح بهذا 
التجاور. فبعد مسيرة الشعر العربي 
التى قطعها بداية منالقصيدة 
الكلاسيكية العمودية. ومرورًا بمدارس 
الرومانسية:. والمھجر والديوانء 
والشعر الحر. وقصيدة التفعیله. 
ووصولا إلى قصيدة النثرء ما زال 
7 ا 
رت تا مش سنا ود ارت 
یکتبون قصيدة التفعیلة والنثر. نجد 





آخرین یکتبون قصيدة العمود الشعري 


التي تنبني في المقام الأول على الایقاع 
والوزن. وتلتزم وحدة القافیة. 

بل إن الشاعر نفسه یکتب في 
اال لا ++:++ کل سره 
وهذا ما فعلته الشاعرة في الدیوان, 
حيث لم تفارق كلاسيكية القصيدة 
في معظم النصوصء وان حاولت كتابة 
بعض النصوص بسيميائية السطر 
الشعري والشعر المنثور. 

في هذه الورقة سنقارب رؤية 
النزاري للعالم. ونکشف عن الخطاب 


3 اسد الجونہ 
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الثقافي في فصائدها. ونرصد التعالقات 
النصية التي نهض عليها النص الشعري, 
وتجليات ومستويات التناص فيه. 
118812 8 8 ۱ 
الشاعرة لم تفارق رؤية القدماء للعالم. 
ليس على مستوى البنية والإيقاع والوزن 
والقافية فقط. بل على مستوی الرؤیةء ففي 
القصيدة الأولى «وقلت لليل» نجدها ترى 
اللیل مثلما رآه امرؤ القيس قبل ما يزيد عن 
ألف وخمسمائة سنة. فقد خاطب الليل بأنه 
ليل طويل لا يريد أن ينجلي» فتقول النزاري 
بعد كل هاتيك القرون: 
ریا ليل ما للوقت فيك تجمدا 
لزمت عقاريه الوقوف تهحدا» 
وتستمر في مخاطبة الليل وتطالبه 
أن يقول للصباح أن يشرق عله يأتي بیوم 
جديد لتنتهي الذات الشاعرة التي تتحدث 
تن الذات الجمعية من تیهها. حتى إنها 
تستخدم «نا الفاعلین» في النص مخاطبة 


اللیل: 

دقل للصباح ادا تثاقل خط وه 
E‏ فليس عليك أن تتوددا» 

أشرق وحسب لننتهي من تيهنا 
ونضيف للأيام یوما أریداء(ص۳]. 


تلازم الشاعرة العمود الشعري حتى 
وإن كتبت شطرات قصيدتها على طريقة 
«التفعيلة» رغم أن الإيقاع الخليلي هو 
الشكل الجمالي الذي تفضله. إلا إنها في 
قصيدة «اجعلني جميلة» تكتب بطريقة 


الجوبۃ العدد 73 


(2۳۰ ٢٢) ھ٠٤٤١ خریف‎ 








السطر الشعري فتقول: 
دما أجملني حين أراك على مرآتي 
حين تظلل طيفي عيناك وتغشى كل 
مساقاتي 
تنجول في وجهي 
ويدي 
وتنمو بين مسافاتي» (ص۸). 

وکما في قصيدة «اللیل». حاولت الشاعرة 
Cl‏ کات النفسية التي تمر بها 
الذات الشاعرة. تقوم في قصيدة «لحظة 
للروح» بالغوص في الذات ورصد التحولات 
النفسية التي تمر بهاء مناجية الذات الإلهية, 
فيتحول الحب الإلهي بالنسبة للذات إلى 
منقذ من آزماتها النفسیةء وتسيطر على 


دراسات ونقد 





القصيدة النثرية التي تخرجها من الإيقاع 
الذي تفضله الشاعرة. فتقول: 

«مثل زلزال تمطى في سراديب وجودي 
هز جثماني ودوى عابرا عمرا قديم القهر 
صخري الفيود 

مثل صحو أو خدار حرك الآسن من روحي 
وأحيا في جرحًا كنت قد أنسيته 
8٣‏ 4 بي کی ی کر 
E‏ الله آعماقي وجلى لي نعيمي» 
(ص١١).‏ 

في القصيدة التالية «ارحل أيها الامل» 
تواصل الشاعرة رصد مواجع الذات وآلامهاء 
وتغوص أكثر في الأزمات النفسية التي 
تفصلها عن العالم»: 
۰۱۱۷۰۷۰۷۶۷۷۰ الومض 
المخادع 
شرکا في الدرب 
لقلب في قفار العمر مجدول وهاجع 
جثت تبلو هدأة الأيام 
من بعد أن آغلقت آبواب المنی الهوجاء 
سدا للذرائع 
رج وابتعد فانجرج غاثر...(ص۱۵). 

تواصل الشاعرة الفوص داخل روح 
17 9 4+ مات ما جع الروح 


کت 

«أأمنية تتراءى هنالك أم فجوة في قوّاد 
السراب؟ 

دراسات ونقد 





وجيب تناهى إلى الصخر في غفلة ؟ 
ومضة من هوی تستجيش الیباب؟! 
دعوني آراها كما أشتهيها 

وأغضي قليلا 

عن الممکنات 

عن المنطق الفج 

عن معطيات الحقيقة 

عن توصيات الصواب.. 

أأيتها الروح كيف احتملت الحدود بهذا 
الكيان المجسد 

ومنك انبرت نفحة المعجزات 
وفيك تناهى الفضاء المؤبد 

وبين حناياك أسرار خلق 

وآسرار آمر 

وفيك لكل رحيل مدينة 

وفيك العصا 

وفيك يقطينة البرء» (ص۱۹). 


تفلت بعض النصوص من ید اكه 
لا هي قد التزمت نظام التفعيلة ولا النظام 
العمودي. ولا هي کتبت الجملة النثرية 
بجمالیات قصيدة النثر التي تعتمد على 
کی ا ال رات ۶" 


قنجد دثرية لا تقترب من بلاغة المفردة 
الشعریة. 
رؤية العالم واللعالقات النصيه 


في الدیوان 
رغم انشفال الشاعرة بأسئلة الذات 


تكن بعيدة عن الهم العام والقضایا الكلية, 


3 العدد الجوبہ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


4/ 


الوطنية أو القومية. ففي القصيدة الثانية 
في الديوان ترصد فصة حياة طفل سوري 
اغتاله النظام. وتشير فی هامش القصيدة 
إلى قصته. فکآنها لا کے بالتتاص ک 
الواقعه السیاسیة لهنا ہہ 8ھ 
قصته نثرًا في الهامش, لتقیم تفاعلا نصیا 
دن القصيدة والهامش التوثيقي, تقول في 
فصيدة «ابك يا عمران»: 

«ابك يا عمران 

قل شیٹا 

محر 

هزفینا النقمة الخضرساء والحزن 
المصبر 

هذه النظرة هول 

سوف يبقى جاثما 

في صحو وآجیال من الموتى القدامى 
هي رمز للمعاناة 

وجرح سرمقد یی 

لم تكن أول من یدفع فاتورة الحفل 
السياسي 


لا ولست الأول المرصود في أوراق أرشيف 


2 


رتاسي 
غير أن الآخرين استأنسوا دفء الرگام.. 
7 ارس 
بحبر القهر 
على هامات عباد الكراسي» (ص ۷). 

ثم تشير في نهاية القصيدة إلى أن عمار 
طفل سوري كان من ضحايا هجوم مسلح 
عام ٦۲۰۱م‏ شنته الحكومة السورية على 
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هي فصیدة «آما بعد». تتحدث بلسان 
اللغة العربية التى تنعى الناطقين بھاء وكيف 
آنهم أهملوهاء وهي تحمل القرآنء وكيف 
ضعف لسانهم. حتی صارت اللغة التى هي 
سس ات ان انلنات شا مسب اسف 
الناطقين بها»: 
وقفت لموکب عرسهاتتآب 
نظموا القوافي من زلال معینها 
والدهر یحفظ والمجامع تکتب 
وتبارت الاقلام في تمجیدها 
ذا موجز فيها وهذا مطنب 


لا تدفنوني في غياهب جهلكم 
ومنائري في كل آفق تضرب 
تسمواللغات إذا سما أقوامها 
وإذا تردوا تستكين وتصلب» (ص؛"). 
كما أنها تتناص مع التاريخ الإسلامي, 
ومع شخصيات الرسل والآنبياء في قصيدة: 
«الثالث والعشرون». حيث تتبع نشأة الدولة 
الإسلامية من بدايتها حتى نشأة الدولة 
السعودية الحديثة التي تحتفل بعيدها 
الوطني في يوم الثالث والعشرين من سبتمبر 
من كل عام. والتناص يتيح لها أن تقيم جدلا 
نصيا بين الشخصيات التراثية التي تتناص 
معها والنص الشعري الماثل, تقول: 
«إن الثالث والعشرين يا سبتمبر 


دراسات ونقد 


وت 

وفي عينيه زهو يخطر.. 

يا لأرض عانقت أهل السماء 

آنست (آدم) في رحلته الأولى 

وواست (صالحا) 

من أجلها 

قد لج (إبراهيم یوما بالدعاء 

ختمت فيها الرسالات 

وأهدت للورى 

قادة رشد 

ثم أرباب صلاح واقتداء 

وملوكا عن ملوك 

بلغوها المجد في طرفة دھر, (ص٤٣).‏ 
كما أنها تخاطب المدينة المنورة. وتكتب 

لام القری: وتمدح «سعود الفیصل». وترصد 

بلغة أقرب إلى قصائد المديح التراثیة 

كيف أنه يمثل قوة ضغط على السياسة 

العالمية. حتى إنها 


هه مہہ 


تستشهد بمقولة «كولن 
باول» وزير الخارجية الأمريكي الاسبق: إن 
سعود الفيصل لوبي سعودي يعادل اللوبي 
الصهيوني. 

وفي القصيدة التي منحت الديوان اسمه 
«بلقع» تحاول أن تفسر معنى المفردة شعراء 
فتقول: 
«قلت البلقع يا سائلتي 
قلب غادر الأحباب 
كان لهم وطنا 
فأقاموا 
ثم اصطحبوا النبض وغابوا»,(ص۵4). 


دراسات ونقد 


CE ای‎ 


ویظل ا العام يسيطر على الديوان. 
فتقوم الشاعرة بالتناص مع لوحة «حمامة 
السلام» للفنان العالمي بیکاسو في قصيدة 
«عفوا بیکاسو». لکن حمامة السلام هنا هي 
حمامة مفخخة تلقي القنابل على الامة 
ولا تحمل بين منقاریها آعواد الزیتون. انما 
تیال تال بنرا 


«حمامةه السلام 
با کدذبه تمردت على خطوط الوهم 
والحقیقه 


يا صورة ما جاوزت اطارها لريشه أنيقة 
هل كان بیکاسو على علم بما اعنراك في 
سمافنا اترژوم 
ولم تزل باریس في عطرها تعوم 
وآنت والغصن الصغیر والرصاص 
حیث الدخان یکنس الحمام والخیوم» 
(ص۸۳). 

كما لا يغيب خطاب رفض الإرهاب باسم 
الدين عن النصوصء سواء الإرهاب الذي 
فجر برجي التجارة العالمي وجلب الخراب 
علی س٤‏ العرب. آم الارهاب ہہ“ 
تفجیره في جزيرة العرب» ففي فصيدة «من 
قلب المدینة» تکتب قصة الارهابي الذي 
قجر نفسه في المدینه المنورة في پولیو 
٦ء‏ حيث فجر منفذ الهجوم نفسه وقت 
الطوارئ بجوار 
المسجد الثبوی الشریف. ولم يراع حرمة 
المکان المقدس, کما لم پراع حرمة الشهر 
الکریم. تقول: 


3 اسد الجوبہ 


خریف ١٤٤٢ھ‏ (2۲۰۲۱) 


د 


00 


«يجتاحتى الارهاب يشعل ناره 


من أين جنتم يا مراسيل الدجى 
والثتورمن قلبی مداد الكوكب 


2 2f 2F 


أفزغتمالشهرالذدي آودعته 
أملي ووعد هلاله لم يغرب» (ص١١)‏ 

كما تتناص الكاتبة مع الواقع الیومی: 
تقريبًا لا يفوتها خبر اجتماعي أو سياسي 
إلا وتكتب فيه قصيدة. حتى خبر طفل 
حديث الولادة. قرآت عنه في الجريدة إنه 
وجد في مغسلة الموتی» تستنطقه وتقول 
دای ا 
عمتم مساء آیها الأموات.. اني آعتذر 
آزعجتکم! آنا آسف 
أنا لم أخطط للقدوم أحبتي 
ا مم 
قد جثت لا أدري أكانت صدفه 
أم موعد بين احتفالات الحياة وأبجديات 
الضجں (ص١٤٠).‏ 

ورغم أن الكاتبة طوفت بنا شرقًا وغربا 
ما بين حديث مواجع النفس وفقدان الامل. 
والإحباط والیآس. والصداقة والھجر, 
والسياسة وأمة العرب. إلا إنها لم تقارب 


27 كاتبة - مصر. 


الهم النسوي بخطاب معرفي فويء. كما هو 

متوقع من شاعرة عربية في مجتمع ذكوري» 

فقط في قصيدة «قصائد خائفة». حاولت 

أن تجادل الثقافة الذكورية التي تحاكم 

المرأة الكاتبة. وتفتش في خطابها الشعري 

وتفرض القيود عليه»: 

مرعوبة قصائد الغرام في دفاتري 

موءودة براعم الحنين 

في كل حرف هزة أرضية 

وخلف کل آهه كمين 

أميتها في كل بيت مرة 

وخوف أن يفتشوا رفاتها 

أدس ما استطعت من مبادئ اليقين.. 

قصائدي تخافهم لأنها من خيمة 

و 

ونونها عار وهمس عطرها جحیم 

ووجهها مخباً وبوحها عقیم» (ص۷٩).‏ 
وتكتب ذات الخطاب على استحیاء في 

قصيدة «إلى متى» وتكتب في هامشها 


۰ سے ٠‏ 2 > 
الانتظار انمر. وسمح للمرآة بقيادة السیارة. 


(۲) الطاهر لبیب- سوسيولوجيا الثقافة - ص ٤١‏ . 
(") المرجع السابق.« ص1۵ . 


۰۱۹ البنيوية التكوينية والنقد الادبی - للمجموعة - ص‎ )٤( 
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دراسات و281 


دراسات ونقد 


جمالیاث الانزيام 


قراعة فى دیوان «أردت أن آقول لأمى» 
لشاعرة المدينة هند النزاری 


#اد. سميرة بنت ضيف الله الكناني الزھرانی* 


يعد الانزیاح من بين الموضوعات البارزة التي أشغلت الباحثين والدارسين 
في مجال الأدب والنقد, على المستويين الغربی والعريي» فان كان المفهوم في 
تداوله وشهرنه», وتشکیله؛ هو مصطلح حداثي غربي؛ فان جذوره العربية تضرب 
عميقا فى الدراسات النقدية القديمة تحت مسميات عدیدۃ, على غرار: العدول 
والإزاحة والانحراف والخلاف وغيرها من المصطلحات التي تشير إلى معنى 
مخالفة القاعدة» والخروج عن الشكل المعهود, أو المتوقع إلى شكل مغاير غير 


متوقع. 


فالانزیاح في أساسه هو «الخروج 
المتعمد على الأصول اللغویةء وإعادة 
بنائها بصورة جديدة. من أجل 
استکشاف عوالم جديدة مليئة بالمتعة 
والفرابة والمفاجئة»؛ وبصورة آخری 
مختصرة هو «انحراف الکلام عن نسقه 
المألوف.. خاضع لمبداً الاختیار". 
والمقصد من کونه خاضع لمبداً 
الاختیار. فهذا؛ لآن الخروج عن النسق 
إلى نسق آخرء واستبدال كلمة غير 


ليد 


“8 ۰ 


متوقعة مکان ما كان من المتوقع دلالیا 
أو ترکیبیا أن تکون هنا؛ یعود إلى مبداً 
الاختیار من بين الکلمات والالفاظط 
تراک ات الم کات 

وتعبر فريدة مولی عن مبداً الاختیار 
بشاعرية بالغة بقولها: «عندما نحس 
بالکلمة بما هي كلمةء لا بدیلا لشيء 
71ء || ا 
الکلمات بتراکیبها ودلالاتها على کونها 
علامات مطابقة للحقيقة بل تکتسب 


3 العدد الجونہ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


01 


E ١ 
فإن هذا الخروج أو الانزياح أو الانحراف‎ 
عن القاعدة اللغوية والأصول والضوابط‎ 
والمتوقع والمعهود آیا كان؛ يتم من خلال‎ 
اختيار تمليه المشاعر والتجربة الشعورية‎ 
التي تحكم الكاتب أو المبدع في كتاباته‎ 
المختلفة. وتجعله ينظم هذا الشكل الجديد‎ 
۰۰۰۰۰۰۰۱۷۰ lS 
عبتیا انه اختیار فيه انفجار أكبر للدلالة‎ 
والمعاني. وصدقًا تعبیرا يلامس جوهر‎ 
الأحاسيس التي تسكن المبدع وقت التعبیر.‎ 


ولما كان الانزیاح يحمل کل هذه الدلالات 
الإيحائية والرمزيةء ویشبع الرغبات 
الشعورية والأحاسيس التي تئن في صدر 
الشاعر؛ كانت تحمل إلى جانب الفنیة 
الجمالیة؛ ابداعا دلالیا خالصاء يدعو إلى 
تتبعه في الکتابات والنصوص والخطابات 


الآدبية. 


يخترق هذا الفيض الجمالي في الشعر 
على وجه الخصوص المشاعرء لما يتمتع 
به من شفافية ودفة وانسيابية؛ فكيف وان 
كان الانزياح بعدًا من أبعادهاء وهذا نلمسه 
بقوة في الشعر العربي الذي يعتمد الكثير 
من الخصائص والسمات اللغوية والتصاوير 
۷۷۰٦‏ اس 
وهذا ما لمسته في ديوان (أردت أن آقول 
لأمي) للشاعرة هند النزاری, بعدما لاحظت 
الشكل الجمالي المفدق من الانزیاح فى 
دیوان الشاعرة الني يشي بجمالية مميزة, 
شه سات ۱ 
العنوان؛ وعلیه. آثرت أن أركز في هذه 
القراءة على جماليات الانزياح في ديوان 
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ارت ان اکر کے ت ای 
e‏ 

والشاعرة هند النزاري ولدت في الریاض: 
ونشأت في المدينة المنورة. تعمل معلمةء 
وقد حصدت المركز الأول في مسابقة ملتقى 
شعراء المدينة لوزارة التعليم؛ ما يجعلها 
سس تایه ار سوق ودب 
تکتب الشعر الفصیح. كما تکتب النثر. وقد 
شارکت في العدید من الامسیات الشعرية 
التي نظمت في المدينة ومكة وینبع والعیص 
وغیرها من المدن السعودية. كما شارکت 
في مناسبات عدة تابعة لادارة التعلیم؛ لها 
۹۹۹۶ وان رز باه يچ سار 
وديوان (أردت أن آقول لآمي) محل الدراسة 


دراسات ونقد 


كما لها مجموعة مقالات ومنشورات متفرفة 
على مواقع التواصل الاجتماعي والمنتديات 
الأديية والثقافية. 

آما ديوانها (أردت أن أقول لأمي) شعر 
منساب في نحو مائه صفحة. من دون 
فواصل أو عناوین. فكأننا آمام قصيدة 
واحدة. ومشاعر تتفجر من فلب العنوان 
الذي تعتلي فيه الآم جوهر الشعور. فتجعل 
مین ا ا ا ا 
حالة خاصة تموج بكل المشاعر والدلالات 
في آرض توالت عليها التجارب. وخاضت 
الکثیر. فجاء الديوان ليعبر عن الكثير من 
الامور والموضوعات والتجارب في خضم 
۵٣٦٣‏ ا کل کا 


وعلى الرغم من توافر جميع مستويات 
الانزياح المعروفة: تركيبية. وصوتيةء 
ودلالية؛ إلا إن تركيزي سيكون على الجانب 
التركيبي» والذي أظهر قدرة الشاعرة 
وتمكنها مما تكتب. 

بداية أقول: إن الانزياح التركيبي هو ذلك 
الجانب الذي يتعلق بالقواعد النحویةء ونظم 
الكلام وترتيبه في الجمل. و«تتجلی فيه 
الانزياحات من خلال ظواهر لغوية مختلفة. 
فيحدث أن تتبادل بعض العوامل المواقع 
فيما بينها؛ كالتقديم والتاخیں أو حذف 
في عناصر الجملة. أو الالتفاف إلى أمر 
ما وغيرها من الموضوعات الأخرى التي 
ارت میا شالت رای لک کرد 
حضورا ودلالة؛ الحذف والتقدیم والتأخير 
وسآتناولها هنا؛ مبرزة الجانب الجمالي 
للانزیاح في اختیارات الشاعرة له في هذا 


دراسات ونقد 


الدیوان. 
آولا: الحذف 


یعرف عبدالقاهر الجرجاني ظاهرة 
الحذف في اللغة بقوله: «واعلم أن لیس 
النظم أن تضع کلامك الوضع الذي یقتضیه 
علم النحو. وتعمل على قوانينه وآصوله. 
وتعرف مناهجه التي نهجها. فلا تریغ عنها. 
وتحفظ الرسوم التي رسمت لك» فلا تبخل 
بشيء منها(. 


وفي المنظور الحداثي يعد الانزیاح رکتا 
وظاهرة من ظواهر الانزیاح في 
الخطابات والنصوص الادبية. ویعرف على 
أنه «انزیاح وعدول عن المألوف... الحديثة, 
ويعني الخروج عن آصول اللغة واعطاء 
الكلمات أبعادًا دلالية غير متوقعة. 


وهذا الخروج عن المألوف من الكلام, 
والموضوع من قواعد اللغة والمتفق عليه لا 
يأتي عبتا. أو عفو الخاطرء يقول الجرجاني 
٦۷ء99۹۹‏ 3 8ت 
العائدة من توظيفه في الكلام: «باب دقيق 
المسلك. لطيف المآخد. عجيب الآمرء 
شبیه بالسحر فانك تری به ترک الذکر, 
آفصح من الذکر والصمت عن الافادة آزید 
للفائدة. وتجدك آنطق ما تکون اذا لم تنطق 
وأتم ما تکون بيانًا إذا لم تبن“ 

وعلى صعيد الدراسات البنیویةء يعد 
الحذف من آهم الموضوعات التي تشغل 
الباحثين في شعرية اللفة على المستوی 
البنیوی. ویری هؤلاء الباحتون أنه «عادق 
علاقة قبلية. والحذف کملاقة اتسان لا 
ای ی اناد پکون الحذف 


3 اسد الجویہ 


خریف ١٤٤٢ھ‏ (2۲۰۲۱) 


د 


04 


استبدالا بالصفر أي أن العلاقة الاستبدالية 
٤‏ 93998 هو وود اعد ناسر 
الاستبدال, بینما علاقة الحذف لا تخلف 
آخرا؛ ولهذا. فان المستبدل یبقی موّشرا 
یسترشد به القارئ للبحث عن العنصر 
المفترض, ما يمكنه من ملء الفراغ الذي 
له تال سا ای جح ال 
هذا في الحذف, إذ لا يحل محل المحذوف 
آي شيء. ومن ثم نجد في الجملة الثانية 
sS‏ 


ومن نمادج الحذف في شعر الشاعرة 


عن بوستا 
و خوهنا 
وتیهنا في لعبة انزمان 


آوهمتهم بأنني الأميرة السعيدة 
وآن ما نعيشه قصيدة 

قالشاعرة حذفت حرف الجر (عن) ولم 
تکرره في السطر الثاني. لآن الدلالة عليه 
موجودق. وقدمت هیا عن ذلك المطف 
ما بين الکلمتین. وكذلك حذفته في السطر 
الثالث وارتبطت الأسطر الثلائثة بحرف جر 
واحد. وکان في الحذف انسيابية وانسجام 
ممیز آثری موسیقی النص. 

وعلی النمط السابق تقول آیضا: 
آردت أن آقدم اعتد‌اري 
عن خيبة الامال 
والعثار 
عن غاية تجاوزت مداري 


فالشاعرة لم تکرر حملة (آردت أن أقدم 
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اعتذاری) في الأسطر الثلاثة الموالية. 
E‏ ات ال مار اس 
جامعة بين کل هذه الأمور دون فواصل بینها. 
أو تجاوز عن أي منها . 

وكذلك في فولها: 
فخفت من أمر خطير 
من مناهات 
ومن غواية 
ومن يد تحوم حول طلعة بليدة 

CS CC ۵٥۳۲‏ كار 
لجملة (خفت) ولم تكررها على مدار 
٠٦‏ ال ل ال 
ليتكرر المعنى وينساب على ما بعده؛ وقي 
الذكر هنا تأكيد وإثراء لإيقاع القصيدة, 
من خلال التركيز على تكرار أصوات بعينها 
بسرعة في النص. 

ومن الجذف عندها آیضا قولها: 
جاهدته حتی یجس النار في ظلا له 
حتى يرى العداب قيد قبصه مجنونه 
المخالب 

فالاصل أن تكرر الشاعرة في مستهل 
السطر الشعري الثاني الجملة الفعلية من 
الفعل والفاعل والمفعول به (جاھدته). 
فتقول: (وجاهدته حتى يرى العذاب...)؛ 
لکنها فضلت الحدف في هذا المقام. لان 
هناك كلام موجود يدل على المحذوف. كما 
أنه الانسب للوزن الشعري وللصياغة الفنية 
فكان الحذف أجمل وأكثر دلالة من الذكر. 

ثانيًا: التقديم والتأخير 


5 یہ کے 
يعد موضوع التقديم والتآخیر من بين 


دراسات ونقد 


أهم أبواب النحو العربي التي تحتاج إلى 
دقة ودراسة عميقة له ولآسبابهء وحالاته 
التي تتباين بين الجواز والوجوب. وتتعدد 
على آکثر من كر الجملة. فتشمل 
المبتدأ والخبر في الجملة الاسمية. كما 
تشمل الألفاظ التي لها حق الصدارة والجار 
والمجرور والظروف. كما تشمل الفعل 
والفاعل في الجملة الفعلية. وعلى ذلك يحد 
الجرجاني هذا الباب بقوله: «باب التقديم 
٣٠٣‏ «باب کثیر الفوائد. جم المحاسن. 
واسع التصرف. بعید في الفایة. لا یزال 
یفتر لك عن بديعة. ويفضي بك إلى لطيفة. 
ولا تزال تری شعرا پروقك مسمعه. ویلطف 
لديك موقعه. ثم تنظر فتجد سبب أن راقك 
ولطف عندك» أن قدم فيه شيء. وحول 
اللفظ عن مکان إلى مکان» (۹). ومن هنا 
فان دراسة الانزیاح ثرية الدلالة والجمال 
کے اا نے یہ ا 
العربیة. ويخضع في جوانب كبيرة منه 
إلى الاختيار الذي يفرضه المبدع لتوصيل 
أفكاره ودلالاته ومشاعره. 


ويؤكد د. عبدالعزیز عتيق أهمية موضوع 
الم والشاخیر و «من المسلم به آن 
الکلام يتألف من کلمات أو آجزاء. ولیس من 
الممکن النطق بأجزاء آي کلام دفعة واحدة. 
من أجل ذلك» كان لا بد عند النطق بالکلام 
من تقدیم بعضه وتأخير بعضه الاخر. ولیس 
شيء من آجزاء الکلام في حد ذاته آولی 
بالتقدم من ا ر لأن جمیع الألفاظ من 
حيث هی آلفاظ تشترك في درجة الاعتبار؛ 
E‏ 
الشرط والاستفهاه(٩)‏ 


دراسات ونقد 


ومن فائدة التقديم والتأخير وجماليته 
الجوهرية أن في التأخير تمام المعنى 
والتشويق إلى المتأخرا'). 

ومن أمثلة التقديم والتأخير في شعر 
النزاري فولھا: 
ٹن أزال آسفه 
على ضياع رحلة طويلة 
على خطى 
وئيدة وخائفة 
على دموع أفلتت مني 

فالشاعرة تعمد إلى تقديم الجار ومتعلقه 
(على+ الاسم المجرور) على مدى الأسطر 
لتظهر العيان» ويظهر مدى أسفه على ضياع 
وخسارة هذه الأمور. 

ومنه نت قولها: 
قد كنت يوما خلفها 

يقدم الشاعر ظرف الزمان (يوما) الدي 
حقه التأخير على ظرف الزمان والمضاف 
الیه (خلنها). لیرکز علی القيمة الزمانية 
لهذا المکان الذي كان آولی. 


أخيرا 


يمكننا القول إن الشاعرة هندا النزاري 
تتميز بقلم يفيض جمالا. وتفیض قصائدها 
۳ء +5 المتقدة بالعاطفة 
الصادقة تجاه کل الأمور من حولهاء وكل 
ما تعيشه في حياتها منذ الصغر وحتى 
الآن» وتبرز الآم في عنوان ديوانها كحضن 


3 اسد الجویہ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


د 


00 


واسع تبوح إليه بکل ما تشعر به بانسیابیه 
0ہ التي اه 
من الاعتراف والبوح الذي لا تحده العناوين, 
فهو لا يحتاج إلى عناوين فرعية؛ إنها حياتها 
ومشاعرها تسطرها على الورق بصدق 
شفيف دون أي حواجز. 

وضمن هذه الجماليات يبرز الانزياح 
كسمة جمالية بازخة تغدق بها على معانیها 
وتفیض بها. ویبرز الانزیاح بآنواعه المتعددة, 
وتبرز الظواهر الفنیة والموضوعية مفايرة 
درم ساره O‏ فا 
القارئ بعلافات جديدة بين آلفاظ اللفة 
وتقدم له المعاني مسطرة في آثواب جديدة 
غير مباشرق. تحتاج من الشاعر أن يعمل 
ی 


٭ باحثة دکتوراه جامعة آم القری بمكة المكرمة. 


والتوزیع. بیروت- لبنان. ص ۲۱۱ . 


فیبرز التقدیم والتأخير والحذف على 
الجانب التركيبي. لیقدم دلالات الشاعرة 
المتقدة بالمعاني التي تقترب معبرة عن 
حالتها ومشاعرها. وتنفخ في هذه اللفة 
الحياة. وتجعل إيقاع القصيدة متوهجا 
بکل هذا الصدق العارم. كما تتفجر الصور 
وتتجلی في آسمی الاشکال عبر المجاز 
والكناية والاستعارة. إذ تتآلف الألفاظ في 
شکل جدید. وتتآزر مقدمة صورا جديدة 
تسمو بالمعاني والدلالات بصورة مميزة 
لتقدم شعرها ومعانیها في شاعرية مفرطة 
من الجمال البدیع. وربما یکون هذا النوع من 
الانزیاح موضوع قراءة جديدة لهذا الدیوان 
الممیز لشاعرة ثرية هي شاعرة المدينة 
ا بلا منافس. 


حمد. عبدالله خضر (۲۰۱۷م). مناهج النقد الأدبي, السياقية والنسقية. دار القلم للطباعة والنشر 


السد. نور (2۲۰۱۰). الاسلويية وتحلیل الخطاب دراسة 2 النقد العربی الحدیث (الاسلوبية 


والاسلوب). دار هومة للطباعة والنشر والتوزیع. الجزائر. ج١/ص٢۲.‏ 


الدولی الأول 2 تحلیل الخطاب۱۳-۱۱. 


انظر: مولی: قریدة. (۰۳ ۲۰م). شعرية الخطاب yy‏ جامعة فاصدی مرباح. ورقلة» الا 


بن ژاید. عمار 0 ۱ ۲۰م). أسلوب 2 2 دیوان «رصاص وزنایق». رسالة ماجستير [إغير 


ها هت 9 ۹۰۰۰۰۹ 


الخانجی. القاهرة- مصر. ص ./١‏ 


۳0 


الجرجاني. عبدالقاهر ٤(‏ 0 ۰ھ). دلائل الاعجاز (ط.۵). تحقيق: محمود محمد کک مکتبهة 


هتهات. نورة (۲۰۱۷م). ظاهرة الحذف 2 القرآن الکریم -سورة يس- آنموذجا. رسالة ماجستیر 


[غير منشورة] . جامعة قاصدي مرباح. -ورقلة- الجزائر. ص ۹. 


ا 


1 


)٩( 


.)١(‏ ص کو 


(١٠)عتيقء‏ عبدالعزيز. (د.ت). 2 البلاغة العربية علم المعاني- البيان- البديع. دار النهضة العربية 


للطباعة والنشر. بيروت- لینان. ص۱۲۲ ٠‏ 


(۱۱)ینظر: الھاشمی, آحمد (۲۰۱۰م). جواهر البلاغة (.۲). دار المعرفة. بيروت- لبنان. ص ۹۰. 
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دراسات ونقد 


الساعرة هند النزارى: 
القراءة ھی المادة الخام للكتابة 
وأكاديميات الشعر مهمة لتطوير الموهوبين 


i 
حتى الآن. وقد تميزت قصائدها بالطول والرصانة‎ 


اللغوية وقوة اللغة. 





الشاعرة هند النزاري» بمادا تعرفين 
نفسك لقراء الجويه؟ 

هند النزاري.. شاعرة سعودية من 
المدینه المنورة. 

كيف أصبحت هند النزاري هذه 
الشخصية الشعربه المميزة اليوم؟ 
كدذلك! 

ا ان كك هن اس د 
بالفعل فالفضل لله أو ا 


وان كان لي دور صغير في هذا فهو 


ہے 


سے ہوا“ 


شاعرة سعودية من المدينة المنورق, تفتقت فی 
براعم الشعر مبكراء بدأت کتابة الشعر للشعر منذ 
نحو عشر سنوات. وکان الدعم العائلی لھا الوقود 
الذي حرك فيها جذوۃ الشعر وما تزال تتقد به 


8 حاورها: ا محرر الثقاك 


اعتنائي بالشعر واحترامي لبلاطه. 
فما آنشر مما آکتب الا الذي أكون 
قد آشبعته مراجعة. وأجريت عليه 
التعديل بعد التعدیل حتى آرتاح ولو 
قلیلا إلى كونه يستحق أن يسمى 
شعرا 

تست ل رس 
هو تأثير محيطك العائلي على 
موهبتك؟ 


تفتقت في براعم الشعر مبکرا في 


ولكني وأدتها في أكمامهاء وتجاهلتها 


3 العدد الجونہ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


1 


تماماء ثم عدت لكتابة الشعر الوظيفي 
E‏ والبرامج CC‏ .ا 0 
أما عن الدعم العائلي. فهو الوقود الذي 
یئ ديه الشعں وما تزال تتقد 
عدا 

هل هناك توجيه أو أستاذ كان له تأثير 
على تفتق موهبتك الشعرية؟ 

الموهبة على طول مراحل التعلیم. ولا 
أدري لماذا! 


الا إن الدكتور محمد العيد الخطراوي, 
رحمه الله حين درسني مادة العروض» 
كان يتعمدني بتوجيهات خاصة:؛ فيقول: لو 
كتبت الشعر یوما فافعلي كذاء ولا تفعلي 
کذا؛ رغم آني لم أعرض عليه بیتا واحدا. 
ولم آقل له إني آستطیع كتابة بیت. لکن 
يبدو أنه تنباً لي بشيء من ذلك. وما تزال 
توجيهاته نصب عيني حتى الآن. 

هل ترين أنه يمكن تعلم الشعر؟ وهل 
یمکن انشاء آکادیمیات لتعلیمه؟ 


تعلیمه .. لاء آما تطویر الموهوب فيه فأمر 
EC‏ ا ی 
قالمفترض فيها أن تتولی آصحاب 
المواهب الحقيقية بالصقل والتشجیع 
والمتابعة. حتی یضعوا آقدامهم على آول 
الطریق. وهم سوف یستفنون بمواهبهم 
فيما بعد عن کل آحد. آما الذین لا 
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يملكون الموهبة من الاساس. فلا تستطيع 
أكاديميات الدنيا جعلهم شعراء بالتعلیم. 
وحتی لو تعلموا أساسات الوزن والقافية. 
وتعلموا سرد الأفكار بطريقة منظومة 
فسوف یکتبون شعرا؛ ولکنه شعر (مغسول) 
كما آطلق بعض النقاد على النظم الذي 
یخلو من الشعر. 

ما هو آثرنهمك لقراءء الکتب وسعة 
الاطلاع علیها على کتابتك الشعرية؟ 
القراءة هي المادة الخام للکتابة؛ لیس كتابة 
الشعر بالتحدید. ولنما كل آنواع الكتابة. 
على من يريد أن یکون له شأن مع القلم أن 
يقرأ أولا ما خطته أقلام الاخرین. ليقراً 
أضعاف أضعاف ما یکتب. ثم لينس كل ما 
قرآه. ویرجع إلى ذاته ویکتب. وکأنه فاقد 
للذاکرة. حتی لا يقع في فخ التقلید. وسوف 
یصبح کاتبا مجیدا كلما كان قارتا نهما. 
تميزت قصائد هند النزاري بالمطولات 
والرصانه اللغویه وقوة اللغة» كيف وصلت 
إلى هذا المستوی العالي من الابداع 
الشعري؟ 

كما قلت في اجابة على سوال سابق؛ 
آنا أعتني بالشعر وآحترمه. وربما كتبت 
قصيدة كاملة؛ وتركتها فترة. ثم عدت إليها 
فوجدتها لا تستحق أن تنضم لديوان الشعر 
العربي المجید. فلم آتردد لحظة واحدة 
في حذفها ضتا بالحبر والورق الذي كانت 
ستستهلكه دون استحقاق. 


آما عن الاطالة. فالذی يحدث هو أننى 
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أسترسل مع حالة الكتابة التي تأخذني 
دون أن أتعمد عدد الأبيات, ولا أدري إن 
كان ذلك حستا أم سينا إلا إنني أستمر في 
فعله كلما دخلت تلك الحالة ولم أستطع أن 
أخرج منها إلا وقد سودت دفتري بخمسين 
أو ستين بيتا.. وربما أكثر. 

ماهي أطول قصيدة کتبتها؟ وما هي 
أقصر قصيدة؟ ومامناسبتهما ؟ 

أطول قصيدة هي قصيدة (أردت أن أقول 
لأمي)؛. وهي على تفعيلة الرجز وقد جاءت 
في مئة واثنتي عشرة صفحة. تكرم نادي 
المدينة المنورة الأدبي بطباعتها في ديوان 
مستقل لیس فيه سوى قصيدة واحدة. 
MEC E ٣٦‏ 
القصيرة غالباء ومع ذلك فقد كتبت بعض 
المقطوعات التي لم تزد عن خمسة أبيات 
أو ستة. وكتبت نتفة من بيتين فقط! 


هل لديك وقت مفضل لكتاية القصيدة ؟ 


الصباح الباكر هو أفضل وقت للكتابة 
بالنسبة لي. ولكنه الوقت الافضل لكل 
الأعمال أيضاء ومع ذلك فإنه نادرًا ما 
يتسنى لي أن أغتنمه للکتابةء فأضطر 
غالبا إلى الرضا بأي سانحة فراغ تخلي 
بيني وبين القلم. 

كيف بدأت فكرة اصدار ديوانك الأول ؟ 

لم تكن فکرة. بل كانت رغبة ناتجة عن 
فضول حول ما إذا كنت أستطيع فعلا أن 
ار میا 
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ولو فکرت.. 

ما هي آهم الأغراض الشعرية التي ترین 
أن الشعراء قد غفلوا عنها الیوم ٩‏ 

ریما ۶)۹ ۰۶۶۶ 
دونه أرقى بكثير. 

حدثينا عن مصادر قصائدك ٩‏ 

لا مصادر للقصائد يا سيدي . يبدو لي 
الأمر وكأن غيمة مثقلة تتغشاك . لا تدري 
أي ريح ساقتها إليك . ترعد وتبرق ثم 
تهطل قطرا فانهمارا. ثم ترتوي قريحتك 
فتنبت القصيدة. 

يرى بعضهم أن قصيدة النثر قد تكرست 
بديالا أكثر منها خيارا » ما هي رؤيتك 
لذلك؟ 


أعترف بشىء اسمه قصيدة النثر؛ ليتها 
ظلت مقصورة على الشعر المترجم 
إلزامه بالوزن والقافية » ولكن أن ننشی 
818٣‏ ۷ 
وليعذرني آنصار هذا التوجه. فهو رآيي 
هل يضيف عليك التزامك بالقصيدة 
العمودية أية آعباء ٩‏ 

آنا لم آلتزم بالقصيدة العمودية اذل كتبت 
قصائد عمودية» وكتبت على التفعیلة؛ 
وذلك لأنى أترك للقصيدة اختيار الصورة 


3 العدد الجوبہ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


09 


خريف ١٤٤٥ھ‏ (۲۰۲۱م) 


التي تريد أن تنتهي إليهاء ولم يحدث آبدا 
أن بدأت الكتابة ولدي قرار مسبق حول ما 
ای ان اک اک 

في قصيدتك (ابك يا عمران) في ديوانك 
(بلقع) إحساس عالٍ بمشاركة الشعب 
السوري مأساته؛ كيف ترين أهمية مشاركة 
الشاعر في قضایا الامة الإسلامية؟ 
بالتاکید .. الهم القومي واحد. وآلام الأمة 
العربية الاسلامية تعصر قلوب کل من 
ينتمي الیها. وكآنه يعيشها حتی وان كان 
علی :1 ہہ الكرة الأْرضية. 
وللشاعر بالالم علاقة معقدة. فأجمل 
القصائد ما كان عن ألم حقيقي» وقد 
سأل أحدهم أعرابيًا: ما بال المراثي أجود 
آشعارکم؟ فقال الأعرابي: لأنّنا نقولها 
وأكبادنا تحترق ! 

وقد كتبت عن الهم السوري فصائد عديدة: 
وكتبت عن فلسطين واليمن والعراق 
وغيرها من بلادنا العربية الإسلامية, 
وكآنني إحدى مواطنيهاء وهذا ما علمني 
إياه وطني الحبيب منذ زرع في ذهني أن 
لدي وطتا أكبر أحمله في قلبي» وأنشغل 
٣٦‏ وآتبنی قضایاه. 


في دیوان (آردت أن آقول لامي) في عيدك 
الماضي کتبت بضع آغنیات » هل تأخر 
البوح للأم» آم إنها الام التي لا تغيب مهما 
طال الغياب؟ 

للأسف تأخر البوح. والأمهات يغبن كما 
تغیب الشموس, ولكن إلى غير رجعة. وحين 
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۶ ۹ ۹ ا ۶ک" 
فلن تبقى لك سوى ظلمات الحسرة. تظل 
تتخبط فيها ما حییت. لذلك كتبت في 
مقدمة الديوان : قولوا لامهاتکم ما تريدون 
قوله .. الآن. 

ولماذا (أردت آن أقدم اعتذاري - عن 
خيبة الآمال والعثار) هل علينا الاعتذار 
لأمهاتنا ؟ 

۷٣٦٣٦‏ رت مضا 6د 
الأهداف التي حددنها لناء إذا لم ننجح 
في تحقیق طموحاتهن ولم نكن على فدر 
توقعاتهن؛ علينا أن نعتذر ء لأننا نكون قد 


ک رن ا LL‏ 
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زر ا وه ۱ 6 ۱ 


فی قصص (محمد مدخلی) القصيرة جدا 





8 خلف سرحان القرش ی * 


یوظف القاص محمد مدخلي فی بعض قصصه القصيرة جدا موضوعة 
(ثيمة) الظل, ويستدعي ما يرتبط بها من سمات فنية وجمالية. مستثمرا کل ما 
یسعفه في التعبیر ویخدم فرضه من دلالات مختلفة لهذه الثيمة, وما ارتبطت 
به من معان في سف رالمعرفة الإنسانية منذ فج رالتاریخ على مستوی المعنیین 
المادي والمجازي. 

ونظرا للحضو رالمكثف لهذه الثيمة فی الأعمال القصصية لمحمد مدخلی, 
فقد ارتأيت أن أتناول فی هذا المقال, بعضا من ملامح هذا الحضور وتجلياته 
فی المجموعة القصصية: (كان له أمل). 


وآبداً بقصة (زید): نجد القاص هنا یونسن الظل 
 + 20‏ ک8 ۷ہ" 
آولا. وثانیٔا من خلال قيام ذلك الظل 
بمسابقة البطل إلى الزناد يبغي قتله. 
حاور ظلّه: إن لم تقتلني سأقتلك. فَالظُلٌ التابع غالبا للجسم أو الشكل 
الفيزيائي: لا يرى -لا سيما في الليل- 
الا عندما يكون ثمة بعض عتمة وقليل 
الا MNS‏ رھ" ف8 دی که مكنم 
الابیض, سبقه ظله نے الزناد..». و خرچ هنا عن طبیعته» ویتجاوزها: بل 


«ارتدی ملابسه فی العتمة؛ آضاء 


لمعت بباله فکرة. ابتسم؛ بلع ریقه؛ 
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گے تھا خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 














ويتمرد عليها. يوحي إلينا القاص بأنّ ذلك 
ردة فعل على ما تعرض له من تهديد بالقتل 
قيودًا کت من تحرکاتهم. وآساور تمبعهم 
من التصرف كما يريدون في حدود المباح 
والمتاح, كما أن طموح الإنسان قد يقتله 
كما قال المتنبي: 
٦‏ النفوس کبارا 
تعبت في مرادها الاجسام» 
وما الظل الا انعکاس 
یحجب الضوء. 
وکدلك. الأعراف الجائرة والتقالید 
الاجتماعية البالية والشهرة الرائفة والهیاط 
المقیت.. كلها ظلال.. تلقي بظلالها. إن 
صح التعبیر» على حياة بعض منا. وعندما 
یحاول المبتلون بها مقاومتها. والتخلص 


للجسدء وتجلي لما 


منها تدمرهم نفسیا واجتماعیا لأنها تغلفلت 
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(2۳۰ ٢٢) ھ٠٤٤١ خریف‎ 





كثيرًا فیهم. وامتلكت بذلك قوتھا وسلطتها . 
هي ظلال لأنّ لا ضرورة لهاء ولکنها تتلبس 
بلبوس واهية لتصبح مرتبطة بمعتتقیها 
ا واز ض ال 
بالأشکال, فلا مفر منها . 

یقول الناقد آیمن دراوشة عن توظیف 
القاص لثيمة الظلّ في هذه القصّة: 

ےت بطل ا تد 

هي ا > ويتخذه خليلا له؛ وفي الوقت 
نفسه العدو. وقد أعلن التحدي لظله فی 
لعبة الشطرنج من يقتل ملك الخصم الأول.. 
أثناء اللعب لاحت للبطل فرصة قتل ملك 
۹٦۷٣‏ ہ+ شون ود 
سر الابتسامةء لمعت في باله فكرة؛ ابتسم. 
فما کان من ظلّه إلا إن سبقه إلى زناد 
المسدس الموضوع على الطاولة: «حرك 
E‏ ميمنة الملك الأبیض. سبقه 
ظلّه إلى الزناد ...»۰ لتکون النهاية الصادمة 
مقتل البطل على يد ظله». 

مت اٹم ری لد 
ا ا سايم 
۳ ومضة على غاية من الإيجاز والفائدة, 
والمتعة الرائقة ثقة وكذلك الانسیاب اللّغوي 
البسیط. والبراعة في تصوير الصراع بين 
البطل وظلّه مع توافق ما يسمى بالوهم 
المرئي وتصوير الجانب الإخفاقي في حياة 
27" 

أتفق مع ما قاله الاستاذ دراوشة آعلاه. 
وأضيف إليه التساؤل الآتي: 
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: س 


«آلیس کثیر من الناس هم من یصنع من 
یعض العادات والتقالید آوهاما وأآصناماء 
ولذا ما آرادوا التخلص منها تأبی علیهم 
ذلك فیظلون مقتولین رمزیّا من قبلها؟ لعل 
هذا ملمح یمکن آن تمّول دلالة الظلّ هنا 
باتجاهه. ولعل جمالية هذه القصة تکمن 
في انفتاح الدلالة على جملة من التآویلات. 
والتفسیرات. وذلك حسب کل متلق وطبيعة 
تجاربه وخبراته في الحياة فالظل قد يراد 
به الانسان نفسه. عدوه الذي بين جنبیه. 
وهو التقالید البالیة. وهو الطموح المدمر. 
إنه الصراع الآبدي الذي يعيشه الانسان. ولا 
انفكاك عنه. 


في قصّة (متبوع) يأخذ الظل بعدّا آخر 
إذ يمثل هويةٌ لصاحبه؛ ولکنها هويةٌ غير 
مرغوب فيهاء رغم كونها قدريةٌ لا 
قوة للانسان فیها . 


حول ولا 


۰ 2 ی ت هه ت > 
(×دسي برهه انه رفیق. القن آوامره 
ظله». 


بطل القصة هنا فاقد e‏ 
وفي الغالب يتناسى؛ هذه الحقيقة المرة؛ 
لأنّه لا يريد الاقرار بهاء ولهذا یمارس 
سلوك الأحرار في إلقاء الأوامر واصدارها. 
وتأتي المفارقة من کون البطل رقيقًا/ فاقدًا 
للحرية. لذا لا يجد من يلقي عليه الأوامر 
سوى ظله! 

الظلٌ الذي -كما ذكرت اا ا پری 
لیلا. بشكله الفیزیائی الا مع وجود بعض 
عتمة وقلیل ضوءء نراه یتجلی هنا مجازا 
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- “ڪڪ 


بين لحظتين فارفتين هما: العتمة والنور؛ 


فالنور يتمثل في نسيان البطل لهويته لوهلة 
واستعادة حرینه؛ والحرية 75ر فی نی 


آدم» قال عمر بن الخطاب رضي الله عنه: 


«متى استعبدتم الناس» وقد ولدتهم آمهاتهم 
أحرارًا5»؛ واللحظة الثانية هي العتمة المقيم 
فيها البطل جراء كونه رقيقًا؛ عبدا مملوكًا 
I TT‏ ال علال 
لحظة النور تلك بوعي منه أو من غير وعي 
لیسترجع أصله/حريته فیلقي الآوامر على 
ظله الذي هو ليس سوى عبوديته. 

)؛ ابتداء من العنوان 
یر القاص بقصد من طبيعة الظلّ الأزلية 


+00 ۲" ۲ 


ی 339۷89۷٢٦۷+‏ واه ی ات رد 
على تلك الطبیعة. وهکذا هو المبدع يعيد 
تشکیل الاشیاء وفق ما یقتضیه الفن: 


3 العدد الجونہ 


خریف ١٤٢٠ھ‏ (۲۱ 2۳۰( 


م ہے 72 


۶٤٠٣٠‏ سم 
دار فاصطدمت بحائط. اضاقت سل 
وهو معصوب الرآس»! 

ثيمة الظلّ في هذه القصة تختلف عنها 
في القصتین السابقتین في کونه متسب 
اس ای زیت بترم بر ہہ" 
فعل بطل القصة. وفي القصة التانية 
اس فجن دقاف ھا سیت رال 
إرادة البتة. 

با هپ ٠طت‏ 
أو توهمت آنها رأته لا يحاكيها. يا لبؤس 
اسان سا تلك ےڈ رن کال ما 
حوله حتی من ظله! 

وکما غَيّرَ المبدع طبيعة الظل, فَإِنّهِ غَيْرَ 
كذلك من النتاتج الحادثة لتأتي على خلاف 
المتوقم؛ فالبطلة اصطدمت بالحائط عند 
تراجعها ذعرا. والنتيجة الطبيعية أن یصاب 
5۱۰۱۹۰۰۰۰۰ اس 
يخرجها سليمةًء ویجعل ظلّها هو المصاب. 

وآحسب القاص من خلال هذه المفارفة 
ا ا لضن 
707 آن طلها لا بحاکها, 
كما جعلها أيضًا بعد أن أفاقت تری نفسها 
سليمةء وترى ظلَّها مصابًا معصوب الرأس 
وهنا يتناص القاص معنويًا مع قوله تعالى: 
قالوا یا موسی إِما أن تلقي وإما أن کون 


آول من آلمّی. قال بل أَلقَوا فاذا حبالهم 
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خريف ١٤٤٥ھ‏ (۲۰۲۱م) 





وعصیهم يكيل َيه من سحرهم أنه 


0 ٤٦ 


5 


یمینك تلف ما صنعوا إِنْمَا صنعوا کید 
ساحر ولا يقلح الساحر حیث أَتَى »4 . 

ویتناص آیضا مع المقولة الشعبیة: «من 
الخوف.. ماشي تحت ظل (الحیط)ء وأخاف 
أن یطیح (الحیط) علي»! وما أكثر مخاوف 
الإنسان لا سيما في عصرنا الحاضرء والتي 
تهدد وجوده ام كما تهدد منجزاته 
وممتلکاته . 

يستدعي القاص الظلّ في قصته المعنونة 
ب(توق) ضمن مجموعة مکونات لیعبر بها 
عن رغبة زوجة في لقاء زوجها أو عشيقة 
في لقاء عشیقها الفائب. ولم یقل لن القاص 
لماذا انف" هل هو میت آم E‏ 
أم مَطَلقٌ أم غير ذلك ليبقي الباب مشرعًا 
لاحتمالات تزید من کت 5 من 
خلال ما يضفيه عليه خيال کل متلق له من 
توقع. لنتأمل أكثر في نص القصة: 

٢۶۶٤٤٦۷٦‏ مت 
والشارع یکتنفه الصمت. شعره الفحمي 
الطویل يسقط شعنًا على کتفیه . تخبو شمعته 
كلما زفر تنهيدة سعاله المزمن. بأنامل 
مرتجفة تناول شريط علاجه. بدا مستسلما 
لحضورها. حرك قدميه المنملتین. طوی 
تحت قلبه يدين هادئتین. لمح ظلها بالرواق. 
حرك کرسیه للعتبة. عانقها. هم بتقبیلها .. 
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كرسي قابع بالركن المظلم عفره الغبار يعلوه 
بيت عنكبوت». 

وعلى الرغم من أنْ قراءتي هذه معنيّة 
بثيمّة الظل. آلا اه من الصعب تجليّة أثرها 
الفني بمعزل عن محاولة فراءة جوانب 
أخرى في 20 ۷ المضطرية بقصد 
ونيّة من القاص. والاضطراب یکمن في أن 
بطل القصّة الرئیس قد يكون هو المرأة التي 
تحلم ٣‏ ای ھ- أو تتوهم لحظات 
اتصالٍ ووصلِ لم تكتمل لسببٍ أو لاخ مع 
شريكها. وقد يكون بطل القصة هو الرجل 
نفسه الذي لم تسعفه ظروفه الصحية نتيجة 
المرض أو العجز أو الشيخوخة ونحو ذلك 
من إتمام لحظات الاتصال تلك. تحريكه 
للكرسي نحو العتبة قد ينب عن إعاقة أو 
0 4+ ر مرك 
کی سل لا متت تور علاج؛ 
و تنهی وسهال تا 


4 ا۶ 


الظلٌ حضر لمحة هناء وبعده مباشرة 
كانت هناك لحظة عناق حقيقة أو تخیلا. 
فهل کان دنك العناق للمرأة أم للظلٌ؟ 
القصة لم تفصح عن ذلك, لکن ثمة توظیف 
اا ا 20 
واضطرابها على مستوى الشخوص والحدث 
۷۷۷۶۷۷۰۰۰۳۶۹۹۹۹٦‏ ۷ 
اللافت. 


E ۶٤۶ ٦‏ کار 


7 کاتب سعودی. 


دراسات ونقد 


موفقّا في استثمار ثيمة الظل لتخدم فنه؛ 
(القصة القصيرة جدا) التي تعتمد على 
التكثيف والایجاز. وثيمة الظلٌ واحدة من 
أهم وأبرز الثيمات الفعالة والنافدّة في هذا 
ا ا ات 
وبما آفعمت به من معان في المتون الدينية 
والفلسفية والادبية. وبما تنطوي عليه 
من تعالق وتقاطع مع الخبرات والمعارف 
الإنسانية. إلى درجة أن العالم الصوفي 
ابن عطاء الله السكندري وهو أحد شیوخ 
الصوفية الكبار قال فی حكمته الشهيرة: 
«الأصل في الأشياء الظل». كما نقل ذلك 
عنه جمال الغيطاني في المرجع الثالث 
المذكور في ذيل هذا المقال. 
اپ ا 
رکا اا ا ا 
للقاص السعودي (محمد علي مدخلي). صدرت 
عام ۲۰۱۹ عن (دار السکرية تلنشر والتوزیم) 
امد 
(")كتاب (الظل أساطيره وامتداداته المعرفية 
والإبداعية) للدكتورة فاطمة الوهيبي الطبعة 
الثانية صدر عن دار (أروقة للدراسات)ء عام 
٤م‏ 
(۲) مقالة الغيطاني عن كتاب (الظل أساطيره 
وامتداداته المعرفية والابداعیة)؛ للدکتورة فاطمة 
الوهيبي, المشار إليه في المرجع السابق. /:0100 


dr-fatiımaalwohaib1.websı1te/sayings 


۱ ےر 3 العدد الجوبہ 
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عودة آلم 


E 


8 عبد الكريم بن محمد النملة* 


ا الليل طويل موحش, المطر بنهمر واصوات الرعد تصخب السماء وبرق 


يلوح وب بغيب» والنهارات تتعاقب بسرعة خاطضة . لد تنتظر الم بست قظ فى قلبك شوق 
لطفولتك؟ حين حملك وقبلك, ومسح دمعتك الصغيرة التى سحت على خدك الناعم. 


ليل حالك الظلام. وقلب غاص في النكران 
71٦‏ شهرا آو نزید. 3 ات اللهو 
والشقاء لاح وجهه طیفا یتهادی في خيالك» مند 
تلك الليلة الباخسة! 

آعياك المسيرء وأكلت الطرق قدميك. الافاق 
البعيدة تلتمع بخیوط البرق الخاطفة. عدت من 
العالم المشروخ. 

الان تولمك ذکری تلك الليلة, تتد‌کرها» تعود 
إليها بحضور کل مشاعرك. الآن تعود إليه آسفا 
منکسرا. تتقدم خطوة نحو البیت ثم تقف خوفا 
وهيبة من لقاء مژجل. تحوم حول البیت. يهطل 
الحنین بين جوانحك. يا لبوّسك. الان. وبعد کل 

ار انار 


٠ ٠ © و٠ ه © © © © © 4 © © 4 © ٠و © و‎ © 4 + 


4 هو + هم هم 4+ 4+ 4+ © © © © و © هو و © ٠و٠ ٠ ٠‏ 





١ © 4 + © 4 4‏ و 4+ هب 4 4 © © و © و © هب ه + ٠‏ 


إلى العودة إليه! 


۳۳ 2 كاتب سعودی. 
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۶:۶7 كبئيئ" 9 ل ا 
تسندھا بعودتك هذه! 

أنت الآن أمام الباب» تسمع أصوانًا مختلفة: 

ما ,ٹب کپ كٰ اراتك 
الماضية؟ 

۳ ۶ س 

تطرق الباب» یفتح الباب آخوك الصغيرء لا يرحب 
عن والدت, لا تا ا یا ٹڈ 
وجفوتك وعنادك» يجللك الخوف الوقور, تراه 
منه تكمره فلا اتن ءا کت 

تختلط الصور. كست عينيك غشاوة رفيقة من 

ترنو بعينيك نحو شقيقك الأصغرء تسأله 
عن والدك! يحني رآسه بحزن ويقول لك: فقد 
الذاكرة.. لن يعرفك! 


رباط طاقة الورد 


٦‏ مو فاك | أيتها الوردة» لن 
آقطت منك الکثیر؛ فکناك بخلا. ا 
سأحتفي بعيد آک2 0 وساضعك 
اکلیلا على جبينه الوضاء. 

«حبيبتي» قال, «اقتربي أكثرء إن شذا 
رائحتك يغمرني» وكأنئي في زجاجة عطر 
ار ما دا؟ من الذي جزا وجرح 
براءة يديك»؟ طبطب بشفتیه على يديها 
شباصف حبّھا وجنونه. ۱ 

استفاق على قبلاتها الدیة. وقبل أن 
یصافح الصباح. طلب منها طاقة الورد؛ 
لتکون نفحة من روحها تزین مکتبه. بحث 
ع خیک هل رلته ضاحكة: 
هاك. ولکن آعده الی؛ فما یزال جدیدا. 

ابتسم مستفریا: آبهذا ساریط طاقة 
الورد 5 

وقبل الفروب لمحت صديقتها تعتمر 
قبعة خمرية. وتسیر في الشارع مسرعة 
وهي E‏ ابتسامة صفرای آنعمت النظر 
فیها. وكالنسر أطبقت على یدیها قائلة: 
مبارك عليك زوجيء وطافة الورد. ولكن 
آعيدي الي رباط حذاء طفلي. 


بانع الخردة 
۶۹۹۱س عرسا 
ال کت ار یداها ناصعتین رغم 


7 كاتبة نے ادر 


نصوص 
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8 دینا يدر علاء الدين* 
اتساخهماء وبصوتها المخملي نادت بائع 
الخردة؛ فانصاع کے یا ار شمه 
ي ما في حوزتك 
من خردة ومعها سندریللا احلامي, صاحبه 


الشعر الأشقر 


م الس فقره: سأشترا 






تناهى صوتها 
عاد" اه 


ابتسم لطوق نجاته: مبارك 
75۶ وراک 7 

وبينما یقبض العم ثمن صفقة 
العبودیةء هوى جسم من الأعلى» فخرج 
الاثنان على صوت اغتال سفر أحلامهماء 
ک 0 کسنابل القمح الحبلی 
بخیبات الحیاة. ارتطم بأرض لوئتها آفعال 
0 تومّف قلب الشّقراء عن النبض, ذاك 
القلب الذي كان مويوءًا بداء الثقاء. 

حول مادية الفداء, کانت نساء الحي کل 
ینهش في الجسد المسجی؛ علها أحيت فتّی 
وغرر بها! ریما شوهدت وهي تقوم بفعلتها! 
کان ثیابها ممزقة؟ كأن5.. لعل؟ 


3 العدد الجونہ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 
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العريش 


شاريه الكبي ر الذي يحتفظ به دلیلا على رجولته لم يساعده في أن يتخطى 
الخوف الذي لاحقه فی مزرعته؛ فقيل حلول الليل بساعة واحدة, كان یسمع 
أصوانًا تصدر من «العريش» الذي أعده من سعف النخيلء يبتعد قلیلا ثم يعاود 
النفاتة خاطفة لمصدرالصوت. 

كان يحدث نفسه: بسم الله يا الله تسكنهم في مساكنهم. اتجه نحو «برادة 
الماء» رفعها إلى حدود راسه» ضط على صنيور الماء وشرب حتى امتاأت 
معدته, جلس جانباء ویجانبه مخرف وكر؛ كان يلامس «الدمل» الذي نبت في 
ساقه, وكاد أن بنخره» نصحه أصدقاؤه بأن يذهب إلى المستوصف الحکومی 
القريب من قريته ؛ لكنه كان یرد عليهم: «هالمستوصف مثل الخرابة ولا را حآروح 
له كان بتأمل النخیل کنیراء بعد‌ها بومیاء واحدة.. ائنتان.. ثلاث.. E‏ بصل 
إلى المئتي نخلة: كان حریصا على ألا تنقص من مزرعته نخلة واحدۃ! 


«آه يا يمة ليتك ماجبتيني».. يردد هذه نفسه عاریا من جمال الحياة. غائبا عن 
العبارة يومياء فالحياة التي يعيشها «آبو الفرح. 
ناصر» جافة وخانقة. كان يقشر فقره. 
ویحاول أن يسدل عليه ستار الکرامة. لا 
يمد يده لأحد رغم فافته.. ورغم عمره.. آمسك بالکر والمخرف تذکر آباه, وآحس 
وی ات E‏ الس RS‏ ہیا ےت ئن 


الجو0لہ7 عد 73 ١‏ 
8 الجو 5 نصوص 
خريف ١٤٤٠ھ‏ (2۲۰۲۱) 


آراد أن يصعد النخلة المجاورة له 


اللحظات التى أخبر فيها أن أباه صدمته سيارة 
في الحي ومات في حينه. آه يا زمن! ردد العبارة 
مرتین» نهض من جلسته.. استعد لصعود النخلة؛ 
بعينيه المسافة بين النخلة التى ينوى صعودها 
یستعد للهبوط على مزرعته.. تعال يا بو ناصر.. 
تعال. ٠‏ دون آ2 یشعں > احتذب لمصدر اليد 
خطا خطوتين. ناك خطوات. حرج قط أسود 
متا الفحم؛ ارتعد .. چک اک تأمل القط 
الذي ما یزال یصدر مواء طویلا. وكان يحملق 
قفی «أبو ناصر». تذكر ما قال له أبوه ذات ليلة: 
القط الأسود لا تدانيه؛ لأنه شیطان من الجن. 


صوت صادر 


أعوذ باللّه من هالقط.. كان يحدث نفسه 
حاول أن يطرده.. لم یتمکن, أشعل نارا في 
ھا او ساس لمم ل ہا رہ 
مساق E‏ چا اہ ہے عو 
القط للهرب.. قلب في الهواء مرتين وصعد نخلة 
طويلة. اتجه إليهء «آبو ناصر» مشط بعينيه تلك 
النخلة؛ لكنه لم يلتقط له آخرا. 


استراح على المسناة القريبة منه؛ تناول فنجان 
قهوة تفوح منها رائحة الھیل. لا يشرب القهوة إلا 
في مزرعته.. بعيدًا عن أعين الناس» فقد اتهموه 
ذات يوم بأن سلاحه يربض كثيرًا بفعل القهوة. 
وكان يواجههم: سلاحي صناعة أمريكية ما تقدر 
1 .ا ےی 577 راکب 
ثوبه ما يزال معلقا.. نعاله جانبًا.. صرة من بذور 
الريحان بمحاذاة ثوبه.. ذبابٌ يحوم حول الخبز 
الذي جلبه من البقالة المجاورة لبيته. 


”> كاب سعودی. 


نصوص 
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خرج من العريش وذاكرته تتجشاً الخوف.. 
مسح شاربه وأطلق ضحكة في السماء. تذکر 
بعدها أن عليه أن يصعد النخلة ويخرف الرطب, 
فالليلة لديه موعد مع الجمعية الخيرية التي 
بدورها ستعطيه بعض المستلزمات الشهرية 
من الرزء ومعجون الطماطم. والسکر: والزیت. 
والصابون. كان فرحا بذلك. فبیته یکاد یکون 
ای من تلك انواد. لم قاوم فرحته ورقص 
على أغنية سميرة توفیق: 
(بین العصر والمغرب.. مرت لمة خيالة 
مرت لمة خيالة 
وعرفت فرس وليفي.. لأنها شقرا وميالة 
لانها شقرا وميالة) 

كان یتمایل بجسده واصبعه على خده 
الایمن. وابتسامة كبيرة تتسلل إلى شاربه الذي 
٤ھ‏ ا سوا مو اچنوا 
ظهره. ولف الآخر على النخلةء وعلق المخرف 
بحبل صغير في الكر. وضع رجله الاولی على 
کر لكام Oi‏ ا کی a>‏ 
خطوتين.. حتى وصل "إلى الاعلی.. الذباب ما 
يزال يحوم على الخبز.. الأولاد جياع.. جياع.. 
المنزل يكاد يخلو من كل شيء.. الثوب المعلق 
دا الع ا ع اي درط کو اھ ۳9 
ناصر» في هذه اللحظة تتقیاً خبر موت آبیه. 
ينظر إلى أسفل؛ يعاين المسناة. يتحرك یمیٹا.. 
ينفك حزام الکر! ينطلق صوت المؤذن من 
ا 9 سد ضا یک إن مع 


پرجع القط الأسود ويرمق «أبو ناصر» بنظرة 
0 


3 اسد الجویہ 


(2۳۰ ٢٢) ھ٠٢٤١ خريف‎ 


e‏ و 


تصوص قصيرهة 


نظرتك.. 


گار ري كل صباح» بدرة از ويمصي 
لڑھتا: . غير عابی أو مسكون - مثلي- بترقب 
نا مر شحنا في حديقة القلب دوما .. 

وأحصد عباصا بكاء. زرعتها عيناك في 
حقول الدم. ان ححا بوحدتي! 

کر 

سألنى فى تعال مقيت: «آسناذ ما هو آخر 
كتاب قرأتہ؟ 2 

! 202 کاب ادات‎ ١ 


غربه 
القطیع؛ مواهيك الفقيرة فك مواصلة هذا 
الموت المجانی» بكل أكاذيبه الكبيرة لا تسعفك .. 
تلوذ بحصن صمتك السامق. وتتفیاً ظلال شحرة 
أحزان سرمدية.. 
75 
قهوة آخری.. 
لعلها الخامسة في هذا الیوم المتلکن. 
في الأعماق مشاعر تشبه ضباعا جائعة 
تحوم حول جيفة هذا الوقت. 
6 کاتب - المفرب. 


الجولةم اسه 73 
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8 هشام بن الشاوي* 
ضحكة الملائكة 

عشرة أيام قضيتهاء بعيدا عن السماء الأولى.. 

می وو کت وا 
الغرفة؛ )2 نادر| 0 تزورها 5 یئ 
التقت نظراتناء تزلزل كياني.. توففت ابنتي» ذات 

لم أحتمل ضياء تهطل في قلبيء 
طفولی! 

شب شیخوخه الروح 

على طاولة الطعام التفت إلى ابنی. الذي لم 
یتجاوز ربیعه الخامس, قال ضاحکا بنبرة من 
يهتف فى مظاهرة: «عندك الشیب فى لحيتك»! 

E‏ يي شار كلم کات 
سے ات اورک نهرته امه اش لق 
صمت. ثم أجبته بود: «أعرف كيف أخفيه». 

وهمس صوت خحفى: «ومادا عن الشيب الذي 
خط الروحء؟ 

رثاء مبکر 

0 او کیص‎ O EN o ٦ 
الموتی کل هذا الصقیم الشتوی؟! هل یبدون مثل‎ 
۱۳۰ ا تحت اس ہا‎ 

طفرت من عيني دمعتان؛ لم أعرف إن كانتا 
یر کر للاناء ء آم شفقةً عليها من ذلك النسيان 
الدی پنتظرنا هناك .. 


ة النور 


۳ ماری اد غدوت بها صبحا 
یکاد مسیل الرملِ من وطأة الخطا 
إذا عبر العشاق لم یجدوا سوی 
وماسكنوا في العشق غير قلوبهم 
بکل مقام شم للعشق مهبط 
فحیث وجدت النوز قف تلك آية 
تباركت من روح ألم بها الهوى 
۴ هی کل عبد بريه 
يصلي صلاة النور أن لاد عبده 
هنالك قال الکون ديا طير سبحي» 
ويا بحر لو لم تدرك الأرض آخدًا 
ا اوقد :ود الهدى»؟ 


وان تديحي يا آرض قرب ان شاکر 
وإنك إد "اح رت حمل محمد 
وما ضرإن لم یسق نبتّك هاطل 
آتحترقین الآن؟! «لا» ان روحسه 
فصلي على المختار حیا ومیتّا 
نبي رحیم جل قدرا من الورى 
ورب نبي قال للأرض: «أبسطي 
سلاما و ردا تا ی كانه 
وقد جاء ملء القلب للقلب فاتحا 
مدیین له یا بحریارمل یا ندی 
ويا جبلا آویت فيض محمد 
ویا کون بح مابین طیك هدیه 
وتلك هي الأكوان تو کان خطوها 
فیا خیر من أضحى وددت لو أنني 
کے خیر من أسكنت صدري ذکرہ 
أصلي. »وبي شوق يمد جسدورہ 
صلاء محب کان یکتم شوقه 


27 شاعرة سعودیه. 


وی 


رہ جج یج ہار 
12 القوم ما فتئث نزحا 
نشول را ۲۱ الهوی لغة فصحى 
على آنك الإنسان ياأيها الموحى, 
فلاذت برب السروح تسأله صفحا 

بك الرب قد باهی ملائكه فرحا 
20 ی. تب الك 
فدوح بهذي الأرض ماثلة نصحا 
نصيبا لها آتتك حكمتها ملحا 
وكان دعاء الأرض من قبله نوحا 
وملبسها رفقا وملجقها صلحا 
لهالك أن النجم خرله ذيحا 
لأنت من الأجرام أبلغها سطحا 
قمهطله يسقي مرابعك الفيحا 
دتبلغ أن النار تندی لها قدحا 
صلاة نعیم كنت آولسی به منحا 
فأنعم به روحا وأنعم به روحا 
تمارك لوي فقالت له: ار 
إذا مس قلبا کٹ ام لك 
فسلم من لبٔی وسَنْمَے فتحا 
ويا سنبلا آدی مناسكه قمحا 
وکنت تروي نبع آقدامه سفحا 
فحیت خطت رج له > ۳ 
ی د هدي لآخذها المنحی 
زرعست يدي حتى تَفَيأها دوحا 
فما سل صدرعند ذاکرہ رمحا 
لئلا يرى کم عاش في تربه كدحا 
ولکنه من فرط كتمانهبحًا 


لنصوص 59 73 ادد الجویہ 1/ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


/2 


الجو!۸ اس 73 


خریف ١٤٤٠ھ‏ (۵۲۰۲۱) 


ارنحال 
د مالاك اڑخائدی* 
فاب ناقص 
يرتحلون ويتركون قلوبنا للرماد 
نفقد آجزاء من قلوينا كلما سقطت نجمة 
ماذا يعني أن تعيش بقية عمرك بقلب ناقص ؟! 
لقد اتسع الفقد في صدورنا .. 
لخة 
الفقد لغة الملامح الذابلة 
لغة تفرغ الحياة من الدهشة 
لم يعد الشغف ملء العين 
و لم تعد الآيام ذات بريق. 
لقد أفقدنا الفقد بهجة اللحظات. 
هزيمة 
هزائمنا أمام الحزن انتصار.. 
00٦‏ کریات انم للوجوه الغانية. 
٦‏ 9 للانسان الرهيف داخلنا .. 
فنصاب بالهزيمة أمام الحزن الجليل! 
.2ھ و و قلق 
الله يعلم ما أخفيه من ألمي 
وما بقلبي من الأحزانٍ والارق 
لکن جرحي خفي لا تلاحظه 
عين ولا أشتكي إلا إلى ورقي 
للناس حولي ابتسامات أبعثرها 
لهم من البوح ما یحلو ولي قلقي 
غياب العيد 
العيد عاد ولم يعد أحبابي 
هزموا فؤادي» أثقلوا أهدابي 
ما العيد» ما وجه الصباح إذا آتی ؟! 
قد أصبح الأحباب بين تراب 


> شاعرة وقاصة سعودية. 


53 نصوص 


مغزوفة | ۳ لنهر المالم. 


شلف ذاك اکر لا توجد ا سا 


٥ 0 ° 0 2‏ 1 و م2 م2 ٥‏ ۶ 
مه 2 هی 4 ۰ 
ها ست در للشوق هي رو حاف تس 
0 م2 ٥‏ ےہ و ٥ 2 ٥‏ ر هه ہے م2 0 ٥‏ 
۰ هه هی ی ۱ 


و 


سفاہ أن رقع از حنت ته 
لاكتئلمهجرةمايبقفقيك ۳ 

aE 7‏ تر تا الله لا سر 
ہلا یتین فتاه ۱۱۱ ۳۲۱ 


0 مر ۷ و 0 وم م م ٥‏ ۶ 0 م2 ےہ 6 2 


بعدهصبحويمحومنك خوفه 


وافترف من مان ك المالم غرفةه 
واستمع ددتناي في قلبك تزف 

وعلی وجهك کالم حروم لَهِمة 
قن بے د00 كك ار ۳ 

ات و سج ای سے یستسضن عزفه 
وامسح الليم٤َمن‏ وج هك واخرج 
کے ےت چپ سے 


لنصوص ww‏ 3 اسد الجویہ 3( 


خريف ١٤٤٠ھ‏ (۲۰۲۱م) 


للا و 
الْضال نضالى 
ء نورة آل بهیکل* 


اس ۱ جار ۰ ۳ 
کین “تبلغ الا تال دون قتال 


,72" ہن وق !ا التغيرهاته 
سا یخین ال تسقسضي على الأسصلال 
فارقت ضابات لس ود فصدتهم 
اه اد رار اي اک ہہ 
ماکان م ود لتك الاک تال 
١ 5 ۱ 1‏ ۱ ۹ 2 : 5 < ن 
ا ل ےت E a E‏ زر شال 
ی ا ات رز سكن 


الجوبۃ انع 73 Ww‏ نصوص 


خريف ٩٤٤۱ھ‏ (۲۰۲۱م) 


لك ماتشاضی الآمران بتقدم 
امت أو ا الاح وال 
إن دق ناققوس اختناق الكون قم 


واتهج إلى التغيير دون جدال 


ان رداء ا س خععے _ گت rra‏ 
لاترض > کل كالتمثال 
8 خرن من ال 9۹۲ف وانتش 


دک ر م تمن بالافضال 

۲ تن مسفيرفي الحال 

با گم كي الإصلاح ْ5 لوم تال 
کے ۱۱ E‏ لي نوت 
اک ]ی اد .عة 

ETE Em Fw o 


> شاعرة سعودية. 


نصوص 53 73 5 سد الجوبہ 5/ 


(2۳۰ ٢٢) ھ٠٢٤١ خريف‎ 


د هلد النزاري* 


سے کک ا کے اک ا ا سس 


[ 


٥ 7‏ ر مور 6 7 ٥‏ ےہ 0 ۶ ع م 0 - 
02 / .سیون سے اه 
م2 م2 م2 ٥‏ 2 يہ 2 01 م2 ° و 3 0 
تتاهت خطاها بلضیع ‏ الم خاّد 
تهاوت عميقاوار“تمى وق جرم ها 


2 ۶و م ۶ ٥‏ 7 2 ےہ ۵ و 4 2 
ومان شي د الم اس نما سس نو ده 


ل انت امس في ایو 


7 يہ آو ا 4 7 7 يہ ھ۴ ۱ 0 7 
22 9 7 م2 ےہ 9 م2 م2 "٥‏ ےہ ° ےہ 
ول ساقها نا قاء مزم علی البلی 

7 0 خَ يرم 2 مر ۵ مر 7۳ ٥ک‏ 2 4 
ہ٥‏ 4 و 2 و يہ 7 يہ ۳72 ور 


ے ٥ے‏ 


7 1 م2 2 0 م2 972 بش 7 ° و م2 
فاوفی علیهاوف سسھسم مسسسدد 


وتما استقرت حیث ألشقی بها الردى 
تلاشتولم تفلح نون الحلد 


76 الجون7۸ اسد 73 $ نصوص 


خريف ١٤٤٥ھ‏ (۲۰۲۱م) 





ہي 0- 0,1 


٥ 0‏ يہ ٥‏ کے 3۳۳ 2 
١‏ ح ے سسحتت زس ر س ل سز شسرنبے 
رح هرز : ت تجترنب ضهنا 


7 


م2 ٥‏ 7 ے 7 0 8 ٥ 2 ٥‏ ر 26 کان 


وما تاو انیت غيرالخواء ااج ع ا 


٥ 2‏ مر لو م2 2 ا 0 م م2 م2 ۰ و 2 
٠ 22 ٤‏ د هم ۰ 55 مه 
وجسشست تستادیھ.۔۔۔! وقد غاب صوتها 


مر 2 بر ۶ ٥ ٥‏ 2 م2 0 


ومامن وج ود تلل کیان الم جرد 
ات تست سیسا ریسا لطفووالكون فوقها 
اتح کے د سو ابا زس 


یی مر 032 2 م2 ٥‏ 2 7 4 
ول وة لطبا ہے تاو ,| ۱ سس عن الىمے اد 
م2 : و م 7 ° م2 2و 72 و 2 2 ٥‏ 2 2 


م2 2 2 ٥ ° ٥‏ م2 2ھ ہے ہے م2 
e ۱ | 1 ۰‏ ی ا : 3 ( 7 ۱ 6 
۰ مه ل بے ز 2 لل مه ل ۳ ره 


3 3 اسد الجویہ 
لضوضص سے خریف ١٤٤٠ھ‏ (۲۰۲۱م) // 


68 


e ع‎ 


وهخ الشفاء 


e ماف‎ 


والحوف قد تشر الظلال بوجهه؛ 


رص 2 ےہ ہے 3 
ويدا کطفل واجِلٍ مترقب: 


ام 


انز احي: ۹ 1۳ تما 
ری اک سس فا وارگوی. 
انظر آخي: هذي البناية قاخره. 
ويها العَدالَةُ زاخره.. 


مر هه 9 9 ٭۶ را 


قصر العَدانَة بابه م۳ 
وبطرفھا السري تبتلع الجموع. 
قال الال ت٦‏ 


انا هنا بَينَ الجموع کقابس متنور 


زار الاْتَام على ضفاف النهر 


رمعو م 2 ےہ 2 سس سس ي 2 2 ٥‏ 
ولیت أنسام الحياة نكل سهل مسنکین. 
6 ب اب ے2 مر ۳ 


ر 
ےج 


رر 3 ل م2 2 و م ٥‏ ا 0 
ويمد أزهار النخاع يكل شريان الربيع. 


0 5 و 7 0 ہے 6 و 20" 0 
قال الطبيب بحضرة الجمع الحكيم: 


xX‏ شاعر - المغرب. 


الجوبۃ العدد 73 


(2۳۰ ٢٢) ھ٠٤٤١ خریف‎ 


٭ رشيد سوسان* 


و 


لس 


وقع هنا یا آیها الرجل الوديع. 


۵ م ہے ہہ 4 وه 
.. وقعنا.. على آوثار ما يبقي 


7 2 7۳ 


قاضي العدالة واقف» وعلی 0و ترى 


۶٦7‏ کیہ“ ھ ےہ 
آثار خوف خائف: 


آتری ستکتمل البتود ؟ 
أيعود للغصن الکسیر بریقه٩‏ 


۶ سی كر 


آننیقه زهر الحیاه؟ 

قاضي العدالة عادل في ثوبه. في وجهه. 
قاضي العد ال واقف في عدله 

انا عَلی تفگ الأريكة دون عدل جائسن. 


وا مر ار 


ویسلم الأوراق لي في عَد لھا متودداء 


ہے مه ےڈ 


وآنا آوقع باسما اق 


2 2F 2F 


کے ا کے 


ات 


وهج الشفاء» ويجتبى آلق الحياه. 


وج ا 


.4 امه 


دذاكرة محترقة 
د فرید التمر* 

أتصطاد السماء 
بأبجديات السكارى. , وامتعاضات الشموس الماكرة 
ما 9 غير احتراق شهية تحدّو احتراق الداكرة 
أسهو فتتبع شهقتي مقل الشوارع.. 

تنثر الضوء المشرد د باس عابث يجلو الخطات الحائرة 
والبئر عين حقیقة 


بلظی الجنايا الغائرة.. 
ورصاصةٌ اتھ التي سكنت فؤاد wT‏ 

رصاصة في قلب آدم غادرة 

فلریما ہی پچ الماذن من جدید .. 

تن نے 

555 ی ۱ 
08 
وغيمات الصهيل الماطرة 


جما کک الرماد.. 
وما تبقی ون دروي في المرايا 0+ 
ألوان عزلة روحه.. 
كما الجكايًا 0 
نظ الوقت او الاما تھے 

يا غرية الأنفاس ما بين الجهات توقفي.. 
فالريح نحوك طائرة 
لا تسرقي ورق الحقيقة 
كالرماد المستبد بفكرة حمقاء 
تغزل حزنها كسجينة متآمرة. 
ا : 

يا رملا تعشق عصره ويد سا سآ 
وجرح قابلة قدیم یبتاع من و ج المرایا الجائرة. 
تلك آلمعاول لوحة زيتية کسرت على حد النوایا النافرة 
سی اتا الحقيقة رعشة 
اح ا 
تلم من أشذائها بعض البقايا العاثرة 


2 شاعر سعودى. 


نصوص حم 73 5 سد الجوبہ 79 


(2۳۰ ٢٢) ھ٠٢٤١ خريف‎ 


یاد 2 2 


00 


(۱) فریان 


ور بت 
فرح صغیر لم يمت .. 


م2 ر سس و و 27و۶ 
ما زال یزهر في دروب العمر 


2 و د و ھ Id‏ 
72 ماس م یں 


ور ور 7 
فرح صغیر لم یمت 
و کت - 2 م8 
ما زال يرقب أن نضىّ سماءه 
أن نهزم الأحزان كيما نلتقيه 
> ے و 
ما زال یامل آن نلملمه 
55 9 سیل سے 
وآن نبني له بقلوينا ماوى 
7 و 7 
وقد أشقاه تيه 
ارت کت 2 
فرح صغیر لم يمت 
3 و م و و م2 م2 
أيموت من نهب الحروف حياتنا 
۵02ء2 2 ر 
فربان قربی للمنى 
٘۶ 


6 شاعرة = السودان. 


الجوبا/ اس 73 


خريف ٩٤٤۱ھ‏ (۲۰۲۱م) 


« فى حس 


(۲) مثل الأطفال 
حين یظلل غيم الدمع رواي 
أتمنى لو أنسى مثل الأطفال 
لو أقفز عن قاطرة الحزن 
لو أنسى وجعًا یمضغ قلبي 
2 
لو أمحو صورة ذئب 
من ذاكرة الطفل م 
بظلمة جب 


EEN ES 

لكني عاجزة من دونك يا أبتي 
و 24 3 

والليل الموحش أرهفني 

ما عميت عيناك لفقدى 

E دن‎ 


5 نصوص 


قارئة الفنجان 


و فلك كرو ل ء تھے 


وصراخ 68 ِ اک تیک و 0 


أبعدت فنجانالعنتاب 
2 نك RC‏ 
آناماعرفت من الحياة 


داك الفراق هو الدي 
داك الفراق هو الدي 


ذاك الضراق هو العراء 


يعض الهناء كما أرى 
3 ۰ < مه ۰ زد ۰ اڈ وى 


لد شاعرة - مصر. 


لصوص 


RNN 


KNN 


KNN 


«نادية أحمد محمد محمود* 
تتصارعين معالنوى 
سارت خطاك قداستوى 


منهالطريق كمااكتوى 


EE‏ تباللهوی 
عدن ال حیهه‌ق|د هصوی 
سوی‌السمرارة والجوی 
والبعض بالقلب انطوی 


من ماء عينيارتوى 
فوقا لخرائب قد عوى 


فنجانقهوتكاحتوى 
خلف الدموع قد انروی 
مما راه 


وما روى 


3 العدد الجوبہ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


91 


02 


أمبر الحنايا 


يا من على وقع الجراح تسير 
ما زلت من زمن تعیر بالهوی 
سأقر بین يديك أنّ تماسكي 
وأقر آني رغم کل فصاحتي 
تتسابق الأزهار إن صففتها 
ویعم آرجاء المکان إذا على 
طاغ هدووّك! کیف من عصبيتي 
والآن لا آدري وقد روضتني 
سآخر مغشیا علي إذا آتی 
فأنا آفر من القساوة مثلما 
أبكي لأجل حمامة مذعورة 
أدري: مبالغة بخوفي انما 
وصغيرة جدا فلا تعتب على 
ابيضتا عيناي يا قدري وما 
وانا آمامك طفلة بضفائر 
الله ما آقساك كيف رميتني 
وأسرتني وأنا على حكم الهوى 
أحرقت أعصابي بکل برودة 
وغلاك ٹن آخنيك فالله الذي 


2 شاعرة - الأردن. 


الجوبۂ۸ اسد 73 


خریف ١٤٤٥ھ‏ (2۲۰۲۱) 


» جمانة سلیم الطراونة* 


بيني وبینك جنهة وسعیر 
قلبيا لصغی رآفيا لغرام‌صغیر ٩‏ 
مد اد رن ور 
کک کک دے رف زا 
شوقا اليك ومن يدي تطير 
بالي خطرت - وأنت فيه- عبير 
لم تنزعج أبدًا وانت أميرة! 
إن كان یسعف خيبتي التبریر! 
يوم بوجهي فيه سوف تثور 
خوفًا يفر من الردى العصفور 
حبست لأن جناحها مکسور 
ولهي الذي آخفیه عنك كثير 
قلقي ادا ما دمت آنت کبیر 
حملالقمیص الي-بعد -بشیر 
تجري وفستاني ال تحب قصير 
وآنا کفیف المقلتین ضرير! 
ره هم 


ولاك آمري بالقلوب خبیر 


البحر فی عينيك 


«علي بن حض ٢٢ب‏ 


ود َ اف ان 2 2 ورد ۶ 2 ادي 
البحرفي شلفتيك حلم قصيدة 


يشدويها السب مارت ددوالشادي 
والموج في كفيك ار وت 

كبرد لمك ترش و وی خیم هادي 
والموج فى كفيك رجع صبابة 

وو كفك ہے اہ المطيلادي 

تا تیال ها الى يادي 
وال تفرب فى شضاه لد خا 
والآم :يات كأنهارجوحة 

فف ات مت "9 لفوادي 

70ء 020000200 ۳ ے_ اد 
هم 3 م اد 3 الا ي ک کے مه ۵ ع مه 

2222 ل الت سان _. فی اناوزاد 
٦‏ 7 تپ کات کے کت لفت تل E‏ 

آھسزوجے لتاق فقي الميعادي 
وا تحت | فشكل ای فن التي 


رھ موم کٹ بيك الأرواح “س الا د 
TESS‏ سس ا ال اللا ان كم 
خسم ہہ ات و یھ جات ای > ےد 


E‏ شاعر سعودى. 


لنصوص 59 3 اسد الجویہ 83 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


احلام المومباء 
«أحمد ثمر الخطيي* 


أنتظر الآن يدي 
من أجل زيانية يأتون لنقطفٌ آخر احلام المومياء 
کت خف وشت رأيت أمامي امرأةً عذراء 
قلت أجادلها 
هل أنت شهدت غزارة هذا الموت على باب حديقتنا 
أم أنزلت غشاوة عينيك وأنسنت الصحراء ؟! 
ید 2K 2F‏ 
انشارع مطوي في هيئة أغنية 
یتستر خلف أنين رؤاها ولد لم یعثر بعد على هيئته 
ظن الشارع خلو ید عابرة 
والناس يمرونٌ؛ وفي نیته أن يلمح آمزجة الشعراء 
لد 2K 2F‏ 
مروا من باب المعرض/ كانت تتأنسن بالریح» وهي تطارد آعینهم. 
مرواء قال حفید الشاعر للبائع: هل یلزم عقد لحضور القوس على 
شرفتها. آم یلزمها آسورة لتعیش معي 
مروا من باب المعرض: 
قال ابن النجار معي آشجار البلوط. فهل یلزمها ثمر الایقاع لكي 
تختزل الشارع والباب معا 
مروا من باب المعرضء قال سعيد بن آبیه 
ام ا الحا با تمان 
فقلت إذن» نتشاون من یحکم قبضته ويواري الناس عن الأنواء 
مروا/ مکتنزین صلابة روح 
آفقدها الحزن کثیرا من دهشتها 
مرواء إذ لمح البرق حضوري 


84 الجونہ العدد 73 ۰ 
خريف ١٤٤٥ھ‏ (۲۰۲۱م) 59 لصوص 


لکن الشاعر قال هنا مروا غرباء 

وتر لي 

ولهم جائحة الريح 

إذا تم الحرف على سرر من ماء! 

كنا نصطاد من البرية ما يشبه آلحان البسطاء! 

قالت: آتعودون كذلك 

ادا مسطت آذرعها الرویا 

تا ای تی تیا ہہت 

قالت: تتفرق عند ضفاف البحر دوالیب الأزمة» فاجتمعوا 

قلت: إذا صبروا نفقواءهم في الأزمة: مردوا 

EE‏ اناه فعا بمخاض الأحداث وقد أسدلت الشاقةه عقریها 
أم کان ۔ رحال قصائدہ نحو المعلوم من ا 

هل كان وفيا لسؤالِ الحكمة حين ترجل عن رئة الأشياء 

أم كان یحاول تعرية الریح. 

تعالوا؛ نستفسر عن خلخال الزينة ابن الصائغ 

والرمل رفیق الماء! 

ابن الصائغ طفلٌ تتکور خلف يديه هوامش بیضاء 

هل كان الشاعر معنيًا بحمام الساحة وهو یلملم آخر ما آدرکه 
الحکماء! 


> اف و الاردن. 
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5 أحمد اللاوند ي* 


7 شيء امكل كالنّسُور.. 

فقط 7س اسلمت نفسي سرع أنا اليتيم» 

لذكرياتالأمسء للتاویلِ للسفر ‏ آنا ابن بوْس 

الطویل. وللرؤى. تس من تې ولا عشيرة؛ ٣۱‏ کیا 
في عزلتی.. با اصدقاء: ولدت بالمنفی وخلفي کل 
لا شيء أفعله مجھوڑ ی یطاع 

فلا جدوى ادا. من طرح استله علي ترکت ورائی خَيبَةٌ كبرى وتاريخ من 
ي ٥‏ ر 9 الفوضی 0 

لا أنوي تصديق آي إجابة آخرى وأطفال صغار 

د 1 تار ۱ 

ما بحلقي من ألم. إني المطارد آیتما وليت وجهي 

کے ري وجهتي الصحراء کرها 

لا شي ء آقعله .. من یدافع عن خرائب لازمتني؟1 

سوى اعدم من یرد إلى آبي عمرا بأكمله ارت في 
ف القریت و لسن من آحد يلوح.. الشقاء ۱٩‏ 

لا أراني؛ لا أرى في الأفقٍ طيرا صاعداء 2 بد ایتی.. 

أو عائدا لكنها وئدت كأحلامي (البسیطة)؛ 

يا أيها الملكوت قل لي: من أنا ؟! واللقيطة.. 

این العصافیر التي سکنت نوافدّنا؛ من آنا ؟! 

عد گے فى حمانا. با ت کی 

من زمن 5 8 کن سے یت ۱ و 

ها قد تضاءل ضوء قلبى آنت تعرف آنني ما زلت آرعن 

7 نظمتی الآتى, قن که اك كل شیء فى الحياة على 
هتا؛ عجل! 

آو قل لموعدي المعد .. اطلق سهامك كلها من دون آي مقدمات.. 
كما یلیق بشاعرِ متمرس في الحزن.. ذاك من حسن الختام 

مند وصوله في عزلتي.. 1 00 

۔آتا یا اصفراز الورد- ین إشارتك لا شيء أفعله.. وأخشى أن أنام! 


ار - مصر. 
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توربان 


« لينا فيصل ال مفلح* 


أن يعرفوا کل الحكايات 

التي لا تنتهي وعليك ألا تغضبي.. 

ملا : 

ا مااي مو ذخر 

تُورِي واكفري با لمذهب 

و ضعي المسافات الطويلة» واخلعي ثوب القصيدة 

عن شهي حضورها ببساطة التأويلٍ من زمن وقولي یا مشاعر آوبي 

من حقهم 

أن یکتبوك و يقرؤوك و یلبسوك ویشربوك بکأسهم والحمق ألا تشربي 

لا تفلتي من قبضة الیل الأنيق تعطري فقصيدة آخری ستشعل ثورة القلب 
النبي 

م تتم من كفرف التعبير عن ل ۰۰٠٠٠٠‏ 
دور لديه فحاولي أن تکتبي 

فالتطق 

من حلق الشعور كما البراءة حین یخلعها الصبي 

انت الحَقَيقَةٌ والمٌجان وکل مَن عَبُروا خلاّك آسرفوا .. وَتَغَيّرَ القانون هل قررت 
1 تلعبي؟ 

ماذا ؟ على المعنی الجدید» وهل هنالك من روّی٩‏ 

لتعيدَ ثورتك المجيدة طفلة أو نكتفي بالقول: حرفك ينبغي ألا یکون مشارکا 
في حملة تدعو لتغییر القواعد, لا سقوط نظامها المستغرب. 

فَتَظاهْراتٌ الرافضین تَعَيرّت, والمشهد المحصور في عنق الجاجة رافض أن 
تذهبي 

"0ھ هدي الضفائر فوق آکتاف الدین سب فصن ۳ العینین في وجه 


يہ 9 


2 شاعرة - سوریا. 
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خریف ١٤٤٥ھ‏ (2۲۰۲۱) 


ابن الحید..؛ 


ان قلت يا شمس غار النجم والقمر 
إذن فأنت صباح پرتدي قمرا 
يا ضحكة العین کم آذکیت قافيتي 
غضوت والعقد في كفي أسامره 
سحابة الوصل تسقي الأرض واهبة 
ذكرى الليالي تسلي الروح مانحة 
يا رقة الشوق كفي عن معاتبتي 
لما بذرت قوافي الشوق عاهدني 
نسير في لجج الالام نجهلها 
ما كنت آشعربالایام من زمنٍ 
إن الزمان بدا في وجهها فرحا 
فالشمس تشرق لکن دون بسمتها 
والبدر يبدو حزينا واجما خجلا 
والبحر أرسل أمواجا تعاتبها 
غفوت والعقد في كفي أسامره 


و 
أفقت والعقد يبكى فقد صاحبه 


E‏ شاعر سعودى. 


$ 


« إبراهيم بن يحيى جعضري * 


أو قلت يا يدر هدي الشمس تستعر 
عقد على الجید.. آم جيد به القمر 
وعرد الفحر تحبا صاعه ال کت 
فهل بغيرك يحلو الشعر والسهر 
يا غفلة العين أين الليل والسمر 
لها الحياةً ولكن يغضب الحجر 
لها الأمان ولكن يشتكي النظر 
بذرت وصلك لکن خانني المطر 
این العهود؟ وهذا الفعل والخبر! 
في كل خطوة شوقٍ يلمع الخطر 
واليوم تتلفني الأيام والصور 
والیوم وجه زماني كله حذر 
0٤8‏ أن السمس تعدرا 
وحق للبدرلا صوث ولا أثر 
يا رقة الشوق إن الموج ينكسر 
شك اء فلا تنل ولا سمر 
وعدت أسأل أين الجید يا قمر 


الشاعرة الأمريكية لويز غلوك: 
«الكتابة نفق لا مهرب منه» 






بالنظر إلى حصولك على جائزة نوبل لازداب لعام 
۰ ويما أنك كنت تحلمين «بالحياة بعد موتك» 
هل تنظرين إلى جائزة نوي ل كضامن خلود؟ 
أقر انها كانت مفاجأة كبرى! كيف للمرء أن 
يتخيل أنها ستتوج امرأة بیضاء وأمريكية» وفوق 
ذلك شاعرة لا بتعلق عملها بالسياسة إطلاقا؟ كانت 
بلادنا تبدو جاحدة للغاية منذ سنوات حکم ترامب» 
لدرجة بدا ذلك بعيد الاحتمال. إنه شرف عظيم بالنسية 
لی لكنني ل مأشعر بأي فرح؛ لأن في ذلك تعقيد لحياتي. وبما 
آننی منعزلةء فأنا لا أحب لعب دور شخصية عامة. ومع ذلك, فهذا الاعتراف الھائل يعن یآن 
عملي سيئم صونه لفترة من الوقت. 
8 حوار کیرین القايم 
ترجمه عبدالرحیم نور الدين 


© ادا کنا «نحن الفنانون محرد أطفال استجواب الطفل الکامن بداخلي.. 
قفي آثناء آلعابنا» فکیف شکلتاك کل ما أعرفه هو أنني كنت طفلة 
الطفولة؟ جميلة آرادت التحکم في حیاتها. 

7٦‏ +پٹئٰ۶۶پ+٦‏ ا ا 
مني. الطفولة مهمة جدًا لدرجة انها الذي جعلني غير مرتاحة لحالي. 
مؤسسة بالنسبة لمعظم الكتاب. وفي مرحلة المراهقة. شعرت بأنني 
عملي راسخ فيهاء لکن یصعب علي حا تا ہے ات 
التحدث عنها. لآن جميع شهود تعلمي للقراءة والكتابة في وقت 
تلك الفترة ماتوا. ليس من السهل مبكر جدا. حلمت بأن أصبح كاتبة. 


مواجهات لغ جا 3 اسدد الجويق 80 


5 خريف ١٤٤ھ‏ (2۲۰۲۱) 


90 


الجوب۸ اس 73 


خریف ١٤٤٥ھ‏ (2۲۰۲۱) 


کا معنی توجد الاسرة في قلب 
منحزك ٩‏ 

یتعلق کل حدیث عن الطفولة بالاسرة. 
تعد بعض العلاقات (مثل صورة الام) 
حاسمة لانها تعکس حیاتنا کبالفین. 
كان خط القرابة من جهة الأم. يضم 
إضافة إلى أم ۔متطلّبة جدا- جدة 
محبةء وست بنات خوولة. ولدت سنة 
۳ء ونشأت في عائلة يهودية من 
لح ا لت نی تاددرت كرا 
بقراءة آن فرانك, لكنني لم أكن على علم 
بالهولوکوست. إذ كان والداي يعيشان 
في أمريكا. لم يكن لليهودية حضور 
یذکر. فقيل لي إن فصائدي مستوحاة 
من الكتاب المقدس. لكني أفضل القول 
إنها مأهولة بكائنات سماوية تغذيها 
الأساطير اليونانية. 

كتبت: «في نهاية ألمي كان هناك باب». 
أي باب انفتح فيك بعد تناولك القلم 
للكتابة؟ 


لم ينفتح أي باب الكتابة شبيهة بالألم, 
وبنفق لا أحد يهرب منه. رغم أن الكتابة 
ضرورية لحياتي. إلا إنها تعذبني عندما 
لا آکتب. ومع ذلك فإنها تتعالى على 
وجودي. ساعدتني القراءة في إيجاد 
طريقيء والشعر هو امتداد له. بدا 
عالمي الأدبي منعشا أكثر من الحياة 
الحقيقية. لقد شعرت بالغربة لفترة 
طويلة. كشف لي معسكر موسيقي, 
دی کت راد ان اک رن ار 


سس | سس 


مثلى» أى فنانین لدیهم شغف أو موهبة. 
وفجآة. شهدت حياتي الحميمة ازدهار 
مجال من الممكنات. 

يبدو الصمت حاضرا في كل صفحات 
کتبك هل تكتبين ضده ؟ 

لن أقول دلك. رغم آنه يشغل حيزا كبيرا 
کے قصائدي التی لا تحناج الی شیج 
انها تکفی داتها. عندما تکون اللغة 
ال ی ا 
مولمة وظلم. وبهذا الشکل یقدم لي 
۶۷۶۰٣٣٦‏ 8" 
«عالم خيالك»؟ 


لا یجسد الشعر حديقة ما. ومع دلك. 
فإن العالم الطبيعي هو مصدر مهم 
للحياة والبقاء والتجدید. آری أن هذا 
التجدد ملهم. لیس الشتاء سوی دمار؛ 
لکن عندما يحل الربیع. نشعر بالانبهار. 
یمنح هذا الرجوع الی الحياة الأمل 
للبشر. لأن ذلك يعني أننا أيضًا نستطیع 
تجديد أنفسنا. وهل هناك شيء آخر 
جدير بالاستكشاف غير الحياة والموت؟ 
ضمن هذا اللفز ا یمثل کل کتاب 
من كتبي كونًا في حد ذاته. لدي مصدر 
مغذي آخر هو التدريس. أحب كثيرًا هذه 
الوظيفة لأنها تتيح لي التقاسم مع شبان 
موهوبين. أليس من الرائع آن تتعلم منهم 
أشياء كثيرة؟ 


مواجهات 


پ جح عن حر ہل اعت 


5 لا يوجد شخص حرء وبخاصة في هذه 


الأوقات ۱ لمميزة 


Des dons pour Proust et pour Saint-Samson 


du patrimoine les droits d'auteur 
de son récit en hommage ۵ 
Notre-Dame de Paris, incendiée 
le 15 avril 2019. Les 148000 € 
serviront ã la restauration et la 
sécurisation de la cathédrale 
Saint-Samson de Dol-de- 
Bretagne. BRUNO CO 





sera numêrisée et accessible li- 
brement sur Gallica avant d'être 
présentée lors de exposition 
que la BnF consacrera ã Proust 
ã lautomne 2022. Autre belle 
histoire : celle de l'anglais Ken 
Follett. L'auteur des Piliers de la 
Terre va reverser ذ‎ la Fondation 


Proust y dévoile une partie de la 
suite 0۸ la recherche du temps 
perdu, en résumant le cycle 
d'Albertine qu'il va développer 
dans deux des six volumes ۵ 
venir. Grace ã 1751 donateurs, 
65و‎ de 19 3 98 ans, 350 000 © 
ont été réunis. Cette dédicace 


Il y a trois mois de cela, la BnF fit 
savoir qu'elle lançait une sous- 
cription littéraire afin d'acquérir 
lédition originale de Du cêté de 
chez Swann. Dans cet exem- 
plaire de 1913 figure une dédica- 
ce exceptionnelle. ٤۷۵0۲ خ‎ 
son amie Marie Scheikévitch, 


L HISTOIRE 
dela 


LACQUISITION PAR LA BNF D'UNE 
ÊDITION ORIGINALE DE PROUST ET 
UN DON DE L'ÊCRIVAIN KEN FOLLETT 
POUR UNE CATHÊDRALE BRETONNE. 
DEUX BELLES HISTOIRES. 


jeudi 11 mars 2021 LE FIGARO 


MARGE} 
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077٤" 
Seiziême femme 
récompensée 


par le prix Nobel, 
la poétesse ٤ج‎ 5 بر بر بت‎ ۰ 
كأنني مستكشفة لاماکن لم آزرها من تا‎ 


France, se 6 


هد ۰ ۰ 5 2 مه ۰ 1 1 1 3 
قبل! یمنحنی ذلك وهم السعادۃ, وعندما Bie.‏ میں 
» ت 19۹ de deux‏ 


Louise Glick 


naît ذ‎ NEW York, mais 
grandit 3 Lonğ Island. 


de ses recueils. 


> + ۰۶2 71 هه 5 د 2 

1961 3 ۱ ۱ 
یں‎ Préférant 16 pes 

KERENN ELKAÎM s'éterniser dans ۱ 4۵ 4 3 ۱ 4 4 ۱ ۱ : ۱ 


الحياة؛ إنها تجعلنا في مواجهة مع حدود 
أنفسناء لكنها تبقى فى النهاية آمرا بالغ 
الآهمية بالنسبة لي. 

هل كوفيد شبيه ب "شيء يأتي إلى العالم؛ 
دون آن یکون مدغرا ویحدث الفوضی ٩"‏ 


DANIEL EBERSOLE /REUTERS 


Louise Glück: » Lécriture est 
un tunnel dont on ne s’évade pas» 


EJNOTRE AVIS 
Le paysage de Louise Glück 


Le Covid s'apparente-t-il 
ã «quelque chose qui vient 
au monde, sans y avoir été invité, 


a 


gisse. La plupart du temps, je 
n'écris pas... Quelle angoisse ! Mes 
poèmes représentent une revan- 


lle se 


ses études, ell 


concentre sur lécriture 
et lenseignement 
universitaire (Yale). 


1993 


Prix Pulitzer de poésie 
pour ۱-۱۳۱5 sauvage. 


2014 


National Book Award 
pour Nuit de foi et de vertu. 


2020 


113 Prix Nobel 


une mère - si exigeante - une 
grand-mère aimante et six cousi- 
nes. Née en 1943, j'ai grandi au sein 


de littérature. 





L'IRIS SAUVAGE 





E SILENCE ponctue la 

puissance de sa poésie 

et de sa personnalité. 

Louise Glück vit habi- 

tuellement dans sa bul- 
le du Vermont, mais attribution 
du Nobel 1'a mise en lumière. 
Même si cette reconnaissance 
I'honore, elle préfère rester dans 
sa tanière. Cette femme pudique 
accorde très peu d’entretiens, 
aussi est-ce un privilège de lui 
parler. Sa voix douce et intimidée 
met du temps avant de se livrer. 
Elle n’aime pas s’épancher sur le 
sens de ses poèmes, mais privilé- 
gie essence de son travail, qui 
puise dans ses entrailles. Si elle 
écrit avec minutie, auteur re- 
grette de passer la majorité de sa 
vie sans remplir la page blanche. 
Ã ce jour, il n'existe qu’ une dizai- 
ne de textes publiés en un demi- 
siècle. Les Êditions Gallimard 
nous font découvrir deux titres, 
en version bilingue, histoire de 
percevoir la magistralité de son 
art. Plus de vingt ans distinguent 
ces recueils, or ils font preuve 
d'une même intemporalité, an- 
crée dans Puniversel et la > poésie 
de existence. » 


LE FIGARO. - Vous qui rêviez 

de >> vivre après votre mort », 
percevez-vous le prix Nobel 
comme un gage d'éternité 7 

Louise 611001. - J'avoue que c' était 
une énorme surprise. Comment 
imaginer qu'il allait sacrer une 


femme blanche, américaine, poé- De Louise Glick, d'une famille juive de la classe che envers les pertes, la malchan- provoquant le désordre»? comprend plusieurs visages. La 5 5 11 مه‎ 1 ۰ 
tesse عل‎ surcroît, dont le travail ne traduit de anglais moyenne. La lecture d’ Anne Frank ce, les circonstances douloureuses Vous voyez une actualité dans cet faune humaine et la flore font ۳ 2 ای ب‎ ۳۹ 

traite absolument pas de politique 7 (Etats-Unis) m’a beaucoup émue, mais je n’étais et les injustices de ma vie. La ma- ancien poème, mais ce qui est partie du décor. Ils nourrissent ۵ ۵ ۱ قت ھ دا 4 ھ‎ 
Notre pays semblait si ingrat, de- 00۶ pas consciente de la Shoah, puisque عتع‎ de Pécriture m’offre ainsi une récurrent, c'est ce phénomène le corps de ses textes courts et وی‎ 5 

puis les années Trump, que cela me O E. mes parents étaient installés en certaine redemption de perturbation et d'interrup- percutants, au parfum de mys- - 


الاضطراب والانقطاع هذه. إنها تظهر 
هي وجودنا الجماعي والفردي. د 

خوادا ی 
حياتي! من فبل. كنت استطیع الا حساس 
بتفییر هذه الآخيرة ليء لکن العالم 
المحیط كان یظل ثابتا. لدلك كان فی 


هه 


اک ان اعد ا اج رعتا رد 


كوفيد تجربة أحدثت 





têre. Les saisons de la nature et 
de la vie s’unissent subtilement, 
dans L’Iris sauvage. Un jardin 
d'Éden dans lequel poussent les 
arbres, les plantes, les fleurs et 
les êtres, qui viennent s’y poser. 
Son époux, John, son fils Noah 
(sommelier et amateur de vins 
français dans la vraie vie) ou sa 
famille originelle y font de brè- 
ves apparitions. Rêveuse, la 
narratrice aime observer «les 
premières pousses, comme des 
ailes déchirant la terre »... Elle 


en semant de petits cailloux 
nous indiquant le chemin de son 


tion. Il apparaît ۸ la fois dans nos 
existences collectives et indivi 
duelles. Le Covid représente une 
expérience vertigineuse dans ma 
vie. Avant, je pouvais me sentir 
changée par celle-ci, mais le 
monde environnant demeurait 
intact. 11 m’était donc possible 
وق‎ retourner, alors que ,ظا‎ il a 
disparu et me manque terrible- 
ment. En cette ère de pandémie 
déroutante, j'ai néanmoins réussi 
۵ finir un nouveau recueil. Un 
miracle ! 


trouvez-vous la lumière? 
Dire que cette phrase a été écrite 


Se retrouve-t-elle au coeur 

dela nature, qui nourrit 

>> le monde de votre imagination «7 
La poésie n’incarne pas un jardin. 
Le monde naturel constitue cepen- 
dant une source importante de vie, 
de survie et de renouveau. Je trouve 
cette renaissance inspirante. L'hi- 
ver n'est que désolation, mais 
quand le printemps revient, on est 
ébloui. Ce retour ۵ la vie donne de 
I'espoir aux humains car cela signi- 
fie que nous aussi, on peut se re- 


Autre source nourrissante : ensei- 
gnement. Jaime profondément ce 


Amérique. Le judaisme ne comptait 
pas vraiment. On me dit que mes 
poèmes sont d’inspiration biblique, 
je dirais plutût qu'ils sont habités 
par des êtres célestes nourris de 
mythologie grecque. 


Vous écrivez qu'« au bout 
de ma douleur, il y avait une 
porte.» Quelle porte s'est ouverte 
en vous en prenant la plume ? 
Aucune, Pécriture s'apparente ۵ 
une douleur, un tunnel dont on ne 
s'évade point. Si elle est essentielle 


poځésie‎ en est I'extension. Mon uni- 
vers littéraire paraissait tellement 
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De Louise نا‎ 
traduit de anglais 


semblait improbable. Il s'agit d'un 
grand honneur, mais je n'ai éprou- 
vé aucune joie car ça complique ma 





carner une figure publique. Cette 
immense reconnaissance signifie 
toutefois que mon travail sera pré- 
servé pour un temps. 


Si « nous les artistes, nous 
ne sommes que des enfants 

ûnos jeux », en quoi lenfance 

vous a-t-elle façonnée 7 

Oh ciel ! Tous les narrateurs de mes 


livres sont un morceau de moi. ù ma vie, elle me torture quand je nouveler. Qu'y a-t-il d'autre ù ex- apprécie «la beauté sans 
L'enfance est si importante, qu'elle sss  r'écris pas. Elle transcende néan- plorer que la vie et la mort ? Ausein Si > les êtres humains doivent concession », même si certaines 
s’avère fondatrice pour la plupart NUIT DE FOI moins mon existence. La lecture de ce vaste puzzle, chacun de mes apprendre û aimer le silence peines sont passées par la. La 
des écrivains. Mon travail est ancré ET DE VERTU m’a aidée ã trouver ma voie, la livres représente un univers en soi. etles ténêbres », comment poétesse en parle sans pathos, 


en elle, mais il m'est difficile d’en 
parler car tous les témoins de cette 


époque sont morts. Pas évident (Etats-Unis) plus vivifiant que la vraie vie. Je me métier car il m’apporte des échan- il y a trente ans (rires). Dans ce existence. «Je ne m’attendais 
d'interroger l'enfant en moi... Je سياس‎ Benin; suis sentie si longtemps aliénée. Un ges réciproques avec de jeunes gens poème, je scrute plusieurs êtres pas û survivre... » Or la traversée 
sais juste que j'étais une jolie petite 1 2422 camp musical, ù I'adolescence, m'a doués. N'est-ce pas merveilleux célestes. L'un apprécie P'obscuri- porte visiblement ses fruits poé- 


tiques. 

Plus crépusculaire, Nuit de foi 
et de vertu témoigne de son lot 
de drames, de deuils et de désil- 
lusions. Glück les esquisse sans 
les détailler, ۸ travers une écri- 
ture pure, accessible ù tous. A 
nous de deviner «les reliques de 
Tenfance » ou «les triomphes de 
la vieillesse». Un rébus qui 
pourrait être perçu comme un 
roman fragmenté, dans lequel 
chaque lecteur est invité ù ima- 
giner sa propre histoire. = ۶ 


té, I'autre préfère la lumière et le 
plaisir. Jaime célébrer les gens ou 
la nature. Ëvidemment, je ne dé- 
sire pas mourir. Comme tous les 
éerivains, je cultive le fantasme 
de laisser une trace derrière moi. 
J'espère que le Nobel et les 
traductions y contribueront, or 
peut-être que ce sont les virus qui 
nous survivront. Impossible de 
choisir un mot me définissant, 
mais j'aime profondément mon 
nom, Glück, qui signifie 
bonheur. 1 


d’apprendre tant de choses d'eux ? 


Restez-vous libre grûce خ‎ 'écriture? 
Personne n’est libre, surtout en ces 
temps de Covid. J’aimerais pour- 
tant être... Quand j'écris, je me 
sens I'exploratrice de lieux, où je 
n'ai jamais été avant. Cela m’ap- 
porte une illusion de bonheur, or si 
je n'écris pas, je souffre. L'écriture 
est une échappatoire ã la vie. Elle 
nous confronte aux limites de 
nous-mêmes, mais au final, elle 
m'est cruciale. 


révélé qu'il existait des gens com- 
me moi. A savoir des artistes qui 
avaient une passion ou un don. 
Soudain, ma vie intime a vu éclore 
un champ des possibles. 


Le silence semble omniprésent entre 
ces pages, écrivez-vous contre lui? 

Je ne dirais pas cela, même s'il ےہ‎ 
cupe une grande place dans mes 
poèmes. Inutile de les expliquer, 
ils se suffisent ã eux-mêmes. 
Quand le langage est présent en 
moi, j’attends qu’une phrase sur- 
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fille, qui voulait contrêler sa vie. 
Anxieuse et tyrannique, j'étais mal 
dans ma peau. Adolescente, je me 
sentais si différente des autres. 
Ayant appris ذ‎ lire et خ‎ écrire très 
tût, je rêvais de devenir écrivain. 


En quoi la famille est-elle 
au cceur de votre ceuvre 7 

Qui dit enfance dit famille. Certai- 
nes relations (comme la figure ma- 
ternelle) s’avèrent cruciales car el- 
les font écho ã notre vie d’adulte. 
Ma lignée matriarcale comprenait 




















اختفی وصرت افنقده بشد ۵. هی عصر 


ایا سرت 98۷٤۶‏ م لاد 
من اکمال دیوان جدید . إنها معجزة! 

ادا كان يجب عا را ۱ ٹیش أن یتعلموا 
حب الصمت والدياجير» فكيف لك آن 
تعثري على النور؟ 

+207 ثلائین عاما 
(تضحك). فى هده القصيدة: أتفحص 


هه 


العديد من الکائنات السماوية. کائن 


بالطبيعة. من الواضح أنني لا أرغب في 
الموت. مثل جمیع 8 + استیهام 
تراک حر سا سار سس 
نویل والترجمات في ذلك. لکن ربما آن 
الفیروسات هي التي ستبقی بعد فنائنا. 
یستحیل اختیار كلمة تحدد هويتي. لكا 
آحب کثیرا اسمي, عمتنان6. الذي يعني 
السعادة. 





7 المصدر: لوفيغارو ١١‏ مارس ١٦۷ھ‏ 


3 العدد الجونہ 


خریف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


مواجهات 





نیسیر ابو عودة 
فیروس کوفید -۱۹ یشبه فتع صندوق باندورا 
الذي ترجم کل آنواع الشرور في هذا العالم 


یقول د .تیسی رآبو عودۃءالباحث والمترجم لا ردني 
واستاذ النقد والادب الانجليزي فى حدیته مع 
(الجوية) عما يشهده العالم من تحول جذري 
یفعل فیروس کورونا والعزلة التي فرضها على 
الناس: "لا آمیل بطبيعتي الفلسفية للانجرار 
وراء طوفان الكتابة المرهونة بتراجیدیا الراهن 
الزمكانيء أو الرکض وراء جاذبية السرد بوصفها 
مرآة الواقع؛ أو صورة نرجس قبل الكارثة وبعدها . ریما 
یکون الوقت مبکرا للانقضاض على سؤال ما بعد کورونا؛ 

لأنني ما آزال مشدوها بتفاصیل الكارثة وسحرها الميتافيزيفي - حسب وصف 
دیریداء وایقاعها وتناقضات الواقع المتخیل, أو المتخیل الواقعي بين غرائبية 
مدينة آوهان ومركزية مدينة نيويورك ؛ ففیروس کوفیدد-۱۹ یشبه فح صندوق 
باندورا الذي ترج مكل أنواع الشرور فى هذا العالم» فخرجت منه صيرورة الفقر 
والجوع؛ والسلطة, والعنصریة, والإسلاموفوبياء والغريزة المدمرة في صورة 
الرأسمالية والليبرالية الجديدة, ویقیت في الصندوق غريزة الأمل, التي نلوذ بها 


في المأساة والملهاة وف ي النص والممکن ! 





8 حاوره: محمد نجيم 
02 الجو21 العدد 73 رھ 7 
خريف ١٤٤٥ھ‏ (۲۰۷۱م) رط مواجهات 


وأضاف د . تيسير أبو عودة قائلا: 


ریما يكون ديلوز محمّا في زعمه أن 
الكاتب رديف وجودي للفيسلوف في 
محاولاته المتكررة لنحت المفاهيم 
وإعادة تأثيث معجم الواقعك؛ لكن 
الكتابة تقيم في التاریخ. وتسکن ضمير 
العالم الواقعي والمتخیل. وتقدم 
النص لمحاكمة آخلاقية وجمالية 
أمام مقصلة المحو والنسيان. وهنا 
تكمن معضلتي مع قلق الكتابة قبل 
الكوروناويعدها: كيف للجمالي 
يطل على المذبحة دون التدخل في 
وظيفة المؤرخ؟ 

وكيف للشخصي أن ينأى بنفسه عن 
وحل الجمعي؟ 

وهل كان أي آم فورستر محقا في 
زعمه عندما قال: :لا تثق بالراوي.. 
ثق بالنص»؟ ريما تکون الاجابة عن 
لك OL‏ 
لكل من يحاول الكتابة قبل کوفید-۱۹ 
وبعدها. لان العزلة القسرية التي 
فرضتھا الحكومات لمقاومة انتشار 
الفيروس» هي تجربة درامية تشبه 
الدخول في جحيم سوريالي لفلم من 
أفلام هيتشكوك. 


في كل مرة أحاول فيها كتابة نص 


مع ذاتي الكاتبة. وأغيب رغم أنفي 
في هيستيريا الكتابة المؤجلة: أحدق 
طویلاء ا ٤ؤ‏ بجهلي. 
آلوذ بهشاشتي القديمة. وآميل لفكرة 
التأمل في حاضري. أحدق في 
مستقبلي وآكتفي بوصايا الطبيعة 
العميقة ومسؤوليتي الأخلاقية تجاه 
اج ات سد جات ای شان 
بيتنا. ما أحوجنا للصمت طويلاء 
اك 
فيروس كورونا نص مبهم ويستغلق 
عی ای ا E‏ 
واجمًا في شاشة التلفاز والمذيع 
يصدح بخبر موت آلاف الإيطاليين 
والإسبانيين یومیا. والأرقام تصعد 
٣۴‏ ) تلو الآخر في 
الولايات المتحدة وبريطانيا وإيران 
والعالم العربي. أسترجع مشهد حفار 
القبور في مسرحية هاملت. وأتذكر 
مشهد الموت على لسان حفار القبور: 


۰ 
هه 
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الجولام امد 73 1 


خریف ١٤٤٠ھ‏ (۵۲۰۲۱) 


الذات تطل علي نفسيها 


تغسل التراب والمعاني تتدحرج بينها .. 
متجت عيوني عا هده الحشود فلم 


ويتابع د. تيسير أبو عودة قائلا 
ل(الجوبة): 

ريما تكون نظرية أثر الفراشة أو 
الفوضی للفيزيائي إدوارد لورينز 
مختبرًا معرفيًا لخوارزميات الوباء 
منذ البداية؛ فخروج الفيروس من 
الصين (رغم عدم دفة الخبر) في 


رط 


صورته الساذجة والبدهية. تحول إلى 
حدث عالمي زلزل الكرة الأرضية: 
وفرض على معظم دول العالم شرفا 
يقرا تلان هلاسا متها یدیا 
ا ات اح ہہ 
والافتراضية أيضا. ولعل محمود 
درويش أدرك عمق هذه التحولات بين 
تس دا تی افيا 
يحدث داخل الزمن من فوضی لا نرى 
سوى آثارها المحسوسة, لكننا لا نعي 
ES‏ 

أثرالفراشة لا يرى» آشر الضراشة لا 
يزول» هو جاذبية غامض يستدرج 
المعنى ويرحلء حين يتضح السبیل. 
+٤١٤٢٥‏ رون نز شون 
منن بداية الحدت؛ لاننا في واقع الامر 
مصابون بمرض المعنی. ونسعی دوما 
للوصول لمعبد الصورة ولیس الحقيقة . 
نحاول ما استطعنا إليه سبیلا تحویل 
هذا الالم الفامض لنصوص سردية 
على طريقة آبي العلاء المعري. 
البصيرة جلاء المعنی الذي یجر 
اليقين برسن الشك. لکن سؤال الکتابة 
CC‏ عكار السانات وما . 
الثنائيات التي تغربل الحاضر المبهم 
وتتنباً بالمستقبل الممكن والمستحیل. 


مواجهات 


الشاعر أحمد الفيسى 


الشعر العربى | تعرض فی تاريخه لتغيرات جعلت المسافة 
بين القصيدة ۵ الحديثة والجاهلية والعباسية بعيدة جدا ! 








يعشق التجریب, يسعى لآن يكون لنصه حضور 
متمیز في الساحة الشعرية. الشاع رأ حمد 
يحيى القیسی, من مواليد جازان ۱۹۸۲م 
أهدى المکتبة الشعرية أريع مجموعات. منك 
مجموعته الأولى «أرتب فوضی سکوني» وهو 
یلزم القاری بان بتوقع المفاجاة..! وهو من 
الأسماء الشابة الت ىيتضيء سماء قصيدة النثر 
الت ي تليق بعشقه ومغامراته .. وإجابته عن سوالي 
أن قصيدة النتر ترتبط بالذائقة الأجنبية والتراث 
#۷ جنبي, وليست نابعة من التراث العريي. قال: ر.. الشعر 
العرب يتعرض على امتداد تاريخه لتغيرات وتطورات جعلت المسافة بين القصيدة 
الحديثة والقصيدة الجاهلية أ والعباسیة بعيدة جدًا . فالتطو والتغي رسن ةكونية 
ليست في الشعر وحده» والمتتبع لمسيرة الشع رالعربی يلحظ التغيرات الطارئة 
على ملامح القصيدة في كل عصر وكان آغلب المتلقین راضين تماما بتلك 
التغيرات الت ی تلائم سمات حياتهم, وینطبق حدیثی هذا على قصيدة النث رالتی 
ارتدت ثوبا عرییاء وشاركت الأجناس الأخرى في التعبير عن حياة العربي وهمومه 
اليومية بطريقتها ..»» شاعرنا قال الكثير والمدهش فی هذا الحوار.. 


8 حاوره: عمر بوقاسم* 

التنقل من بيئنة شعرية لأخرى..! والنشر- القاهرة ۲۰۱۷م «تسريب» 
ار کو اط اا ساد من 
للثقافة والنشر ۲۰۱۱م × لست هنا.. الطرقات: نصوص العزلة ١٠١٠م‏ 
هل رآني أحد ؟ دار أروقة للترجمة هذه الإصدارات للشاعر أحمد 


مواجهات لغ جا 3 العدد الجونہ 05 


0 خريف ١٤٢٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


القيسي التي صافح بها الساحة الشعرية 
حتى الآن» وهي توثق مشوار شاعرناء الذي 
يعتمد على خلق الصورة الشعرية من 
تجربته المعاشة والخاصة والتجريب 
والمغامرة. القيسي ماذا يقول في اتجاه 
تجربته الشعرية؟ 

یحمد لتجربتي في الكتابة أنها لا تؤمن 
بالثبات والاستقرار على حال واحدة. فكان 
من البديهي أن تكون دا تقليدية. 
تطرق أول الأنواع الشعرية ظهورا وأقدمهاء 
وهي القصيدة الشطرية إلى جانب قصيدة 
التفعیلةء ثم تتجه بعد ذلك إلى أقرب 
الأشكال الإبداعية إلى قلبي وذائقتي 
والمتمثلة في «قصيدة النثر». فقد وجدت 
قلمي رهين هذا التيار لسنوات» خرجت 
منها بأربعة إصدارات هي التي ذكرتها في 
المقدمة. علما بأنني لم أهجر الأشكال 
السابقة. أما هذه الآيام فقد نحوت إلى 
أحدث التجارب التي بدأت تثبت حضورها 
في الآدب العربي وهي قصيدة الھایکو؛ إلى 
جانب كتابة الومضات الشعرية والشذرات. 


وا مد ات تی 


التنوع التضاريسي والبيئي للمنطقة أشبه ما 
يكون بقصيدة» كما أن العمق التاريخي لجازان 
منح الشعر فرصة الحضور لیکون موشقا لكل 


المراحل والحوادث۔۔! 





الجوبۂ۸ اس 73 


خریف ١٤٤٥ھ‏ (2۲۰۲۱) 


يثري التجرية ويؤثر ایجابا على آسلوب 
TT‏ مها اد کر 


الأنواع الأدبية بصفة عامة عابرة 
للثقافات وا لحد ود ..۱ 
«قصيدة النثر ترتبط بالذائقة الأجنبية 
والتراث الأجنبي» وليست نابعة من التراث 
العربي» هذه العبارة تحمل تصور بعضهم. 
ماذا تقول» وأنت تنتمي لشعراء قصيدة 
النثر؟ 
٦ى2‏ ۷۶ حا سرد 
على تفكير بعض المتلقین لهذه القصيدة, 
لتقف حائلًا بينهم وبين اكتشاف جمالياتها 
وسحرهاء فلو تأملنا الأمر من زاوية أبعد, 
لرأينا أن الاجناس والانواع الآدبية بصفة 
عامة عابرة للثقافات والحدود؛ فالقصة 
القصيرة والرواية فنون غربية دون شك. إذ 
انتقلت إلينا بهيئتها التي ألفناها من آداب 
آخری. وأصبحت منافسة للفنون العربية. 
إن لم تحتل الصدارة. كما أن الشعر 
العربي تعرض على امتداد تاريخه لتغيرات 
وتطورات جعلت المسافة بين القصيدة 
الحديثة والقصيدة الجاهلية أو العباسية 
بعيدة جدًا. فالتطور والتغیر سثّة كونية 
ليست في الشعر وحدہ: والمتتبع لمسيرة 
الشعر العربي يلحظ التغيرات الطارئة على 
ملامح القصيدة في كل عصرء وكان أغلب 
المتلقين راضين تماما بتلك التغيرات التي 
تلائم سمات حیاتھم؛ وينطبق حديثي هذا 
على قصيدة النثر التي ارتدت ثوبًا عربیا 
وشاركت الأجناس الآخری في التعبير عن 
حياة العربي وهمومه اليومية بطریقتها . 


مواجهات 


وجد الشعر مکانه عزيزة في هده 
البیت۱..4 


۰ یقود سفینتها صاحب السمو الملكي الأمير 
و 2۷ الأمرهذه العناية بالثقافة والمتقفین.. 


© معروف عن أبناء جازان عاما؛ عشفهم 


لمدينتهم وطبیعتھاء هل آسهمت مدينة 
بالتأکیدء فالتنوع التضاريسي والبیئی 
للمنطقة آشبه ما يكون بقصيدة. كما 
فرصة الحضور ليكون موثْقًا لكل 
التباين الثقافي بين الأقاليم (الجبلية 
والسهلية والساحلية) رغم تقاربهاء 
والذي يلمس فيه المتأمل أبعادًا جمالیة: 
ویبصر لوحة بديعة لا تمل العين رؤیتھاء 
ESC EST‏ 
لا غرابة إن وجد الشعر مكانة عزيزة في 
هذه البینه. 
تقفز به إعلاميًا..! 


وأنا آقراً سيرتك الذاتية هناك ما یشیں 
لحصدك جائزة شاعر شباب سوق عكاظ 
عام ۲۰۰۹ء ما أثر حصدك لهذه الجائزة 
على المستوى الشخصي والشعري؟ 

بعيدًا عن القيمة المادية التي يحصدها 
الآأدنت. يمكنني أن أحدثك عن أثرين 
يبرزان جدوى الجوائز الادبية بصفة 
عامة. الأول يتجلى في تقديم الشاعر 
والتعريف به في الأوساط الثقافية, 
فهي تقفز به إعلاميًا إلى نقطة لا يمكن 
الوصول إليها في الحالات العادية إلا 


بعد أعوام من الجهد ومحاولة الظهور؛ 
آما الثاني. فهي تضعه في تحد جدید 
مع ابداعه. یجعله رافضًا لکل نص یخرج 
دون المستوى الذي ظهر به. 

نظرة ثافية من القيادة.. 
اهتمام كبير من القيادة بجميع القطاعات 
الثقافية» وبرعاية مباشرة من سمو الأمير 
محمد بن سلمان ووزير الثقافة.سمو 
الأمير بدربن عبدالله آل سعود؛ كما 
نلمس هذا من خلال الأنشطة والفعاليات 
والتواصل المباشر مع المتقفين 
والمبدعين وحثهم على التجديد والتميز؛ 
كيف تقراً هذا التوجه وهذا البناء؟ 
نظرة تافبة من القيادة في اهتمامها 
بقطاع التقافه. فالیلدان والامم انما تتقدم 
بافکار مثقفیها. وفیادتنا تدرك بحنکتها 
مدی أهمية هذه القطاعات في تحقیق 
الرقية الطموحة للمملكة ۲۰۳۰ التي يقود 
سفینتها صاحب السمو الملكي الأمير 
محمد بن سلمان. LS‏ تدرك 
الدور الحقيقي للمثقف في إنجاز هده 
الرژية. فليس مستغربًا أن نلمس من ولاة 
الأمر هذه العناية بالتقافة والمتقفین. 





مواجهات لغ جا 3 العدد الجونہ 
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خریف ١٤٤٥ھ‏ (2۲۰۲۱) 


يغفل عنها من هم خارج آسوار 
الجامعة..! 

وأنت حاصل على درجة الماجستير 
في الأدب والنقد, وتحضر لنيل درجة 
الدکتوراه. هذا التوجه الثقافي الأكاديمي؛ 
ألن يترك أثرا على الشاعر أحمد القيسي 
على المستوى الابداعي؟ 

يحسب للدراسة الأكاديمية في مجالات 
الأدب والنقد آنها تنظم طريقة التلقي 
للإبداع, وتعرف الدارس بنظريات الأدب 
وفضایاه. ومدارسه ومناهجه. كما تسلط 
له الاضواء على تجارب يغفل عنها من هم 
خارج أسوار الجامعة. وتلقي له الضوء 
على خفايا داخل هذه العوالم كان يجهلها 
في السابق؛ فهي تثري رصيده الثقافي 
والمعرفي في مجالي الآدب والنقد. أما 
على مستوى الإبداع فلا آظن أن للدراسة 
rT‏ 
فثمة فرق بين المعرفة بالآدب وتاريخه 
ونقده وبين العملية الإبداعية. ليس هذا 
رأيي آنا فحسب. بل بشهادة كثير من 
الأدياء الأكاديميين. 

الفعالیات الافتراضية.. 

هناك قبول من نقاد وشعراء ومن مثقفين 
وأيضا من الجمهور للفعاليات الافتراضیة 
التي نظمتهاالأنديةالأدبية وبعض 
المنصات الالکترونية. وأنت آحد الشعراء 
الذین خاضوا هذه التجرية الافتراضية: 
خلال فترة الحجر المنزلي. وفي رصيدك 
عدد من المشارکات في آمسیات شعرية في 
مشوارك الابداعي على المستوی المحلي 


والخليجي» ما تقييمك لهده التجرية 
الافتراضیة؟ 





8 کان لفكرة (الفعالیات الافتراضیة) دور 
ملحوظ طي مواجهة الفراغ في فترة العزل 
الوقائي من جائحة کورونا. آبرزت تنا 
ةۃ  ۰۹٥٥٥٥١‏ 
الأمثل للتقنية. وقد تابعت العديد من 
الفعاليات في تلك المرحلة وما أزال حتى 


هده الآيام آحرص على حضورها وأرى 
.۶۷۶۷ ۰۶۶م اهنا 
جديدًا لإقامة الملتقيات یوفر الجهد على 
المنظمین. ويمتح ناقدة للمهتمين من كل 
مکان لحضور هذه الفعالیات من منازلهم 
دون جهد. وربما لاحظت أن الاقبال علیها 
من الجمهور كان آکبر بکثیر من المتوفع. 
ولا خفيك اعجایی بهذا النمط من 
التتظیم. ولي تجرية مشاركة في إحدى 
آمسیات نادی عبقر الافتراضيةء فاق عدد 


مواحهات 


الحاضرين فيها توقعاتي, وأتاح للأصدقاء 
من مناطق عديدة داخل المملكة وخارجها 
فرصة المتابعة. وامل من المؤسسات 
الثقافیة وغير الثقافية أن تواصل مسيرتها 
في إفامة اللقاءات والدورات والندوات 
بهذا النمط التقني. 


مصطاح «ا لعرله)..۱ 
برأيك» ما الآثر الذي قد تترکه جائحة 
کورونا على الخطاب الابداعي؟ 


يكفي آنها آضافت إلى قوامیس الأدباء 
مصطلح (العزلة) وکل الافکار المتعلقة به. 
ووجهت موضوعات النصوص بأجناسها 
المختلفة إلى هذا الحقل الابداعي 
فطرق معظم المبدعین آسالیب تعبيرية 
کانوا آبعد ما یکونون عن الخوض فیها. 
وتعرف کثیر من المهتمین بالابداع الأدبي 
على اتجاه جدید فدیم في الوفت نفسه. 








وهو ما اصطلح على تسمیته بأدب العزلة, 
ٴ٣‏ پگ ی ل تال 
داخل هذا الحقل مدة من الزمن سيجف 
۵ 49 4 88" 
وأود التنويه إلى أن لي تجربة خاصة بتلك 
المرحلة. فقد وثقت النصوص التي كتبتها 
أيام الحجر المنزلي وضممتها في کتاب. 
أصدرته بعد ذلك تحت مسمى «هل تتساءل 
عنا الطرقات؟» وهو متاح للتحميل مجانًا 
۵ ۶۹" 
تجربتي تحت أضواء الدارسین۔۔! 
كيف ترى قراءة النقاد لتجريتك؟ 


في البدایة آود أن أعرج إلى آمر مهم 
وهو أنني لم أسع في يوم من الأيام لعرض 
وإن كنت كفيري من الأدباء أطمح لأن 
بدراسة علمية من قبل د . محمد مصطفى 
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الفكرة. ولا يقر له قرار حتى يخرجها 
بالصورة التي تلیق به وبها. 

ریما تخل ا امه "مھ 
التركيز آثناء الكتابة. كحرصي على 
الجلوس في مكان هادئ بعيدًا عن الصخب 
ؤ٢‏ الاستماء 
للمقطوعات الموسيقية العالمية. دون أن 
تن 


من الادباء تحدثوا عن طقوس تخصھم ولا 
یجدون آنفسهم بدونها .. 


یود افتناء كتبي ولا یجدھا۔۔! 


امرااد 


© دائما هناك شكوى من الشعراء بخصوص 
۱ ۳ ۱ النشر والتوزيع..! هل واجهت مثل هذه 
الشاعرين محمد الفوز ومحمد خضر ,2+ 
وقد كانت جميعها مشجعة لي. وبخاصة 
أنها كانت تجربتی الأولى فی الكتابة. 
وبدات القدر من التشجیع حظي كتابي و ی كتبي 
الثانى (لست هنا.. هل رآنى أحد۹) بمقالة کت ا مکتباتنا المحلیة 

۲ 4 سر كنت أواجه حرجا ممن يود اقتناء کت 
٦۷ى‏ کدی 9 ۰ ۰ کت 
8 لا بجدها. فالناش الخا لئ 
أما بقية الكتب فلم تقع بعد تحت مشرط 2 ہے کر ار بویت 

الفرصة للطباعةء وربما ينشر كتابك في 
النقد. اد لم یمض على صدورها الا عدة 1 5 
7 ہت ۳ ۱ كل مكان الا هنا والتاشر الكل ك 
آشهر. ولعلها تجد في المستقبل من يلقي ۱ ۳-9 
دیاز ال ۱ بشروطه ومتطلباته» وکان یمکن للموسسات 
1 التقافية أن تحمل هذا العبء عن الأديب 
المبدع يلتقط الفكرة..! خاصة .0 الل من شل 
۰« التقاقك 3 ۳ کے 2 
© تعض ا لشعراء والمیدعین يلتزمون وار لكن معظمها للاسف لم يقم 
58 بالمسؤولية كما يجب . 
بطقوس معينة أثناء الكتايك القيسي : 5 87 
كيف ومتى يكتب؟ متابعا للكتب التي توثق الحركة الأدبية..! 


حا وكذتك تا عدن من 


2 و 
8 للاسف هذه هى الحقيقة المرق توجهت 


8 في الحقيقة. آنا لا آتقید بطقوس بعينها ه غالبا آساآل هدا السوال فهو يضيء 
أثناء الکتاية فالإبداع موهبة وملكة قبل للقارئالخصوصيةالثقافية لدی 
کل شی٤ء؛‏ والكتابة إلهام؛ فالميدع يلتقط ضيف «الجويك)»... هل لنا أن نتعرف على 


الجوئزۂۃ اسه 73 7 مواحهات 


خريف ١٤٤٠ھ‏ (۲۰۲۱م) ii‏ 


محتويات مكتبتك؟ 

ھ لا أخفيك في البداية أنني قاری نهم. فلا 
عجب إن وجدت مكتبتي ممتلئة بالكتب 
٦‏ 9 9 ھ8۷9 ۶ اا كر 
ابتياع کتب تاريخ الشعر؛ لأنها 1 القاری 
بصور متعددة عن المجتمعات التي عاش 
فیها الأدياء على مر العصورء والمکانة 
التي یحظی بها الآديب في مجتمعه. وآبرز 
القضايا الآدبية والحوادث السياسية التي 
يكون للأديب موقف فیها؛ لذلك. آعود إلى 
هذا الرف بين حين وآخر. كما لا تفوتني 
قراءة کتب الأخبار الأدبية بين وقت وآخر 
لما تحمله من طرافة ومتعة في الوقت 
نفسه. وقي مجال الشعر العربي كنت وما 
٣٦ء‏ ال جک 
عصورهم. وأكثر ما استوقفني في الشعر 
القديم دواوين الشعراء العباسیین. أو 
القصائد المدونة في بطون كتب الأخبار أو 
كتب المصادر؛ وكانت لي وقفة في البحث 
عن شعراء مغمورين في تلك الحقبة. آما 
النثر القديم فأكثر ما شدتني للقراءة كتب 
٢٦ ٣۷‏ سي کک 
الشعر القديم. 

في العصر الحدیث. كنت وما أزال متابعا 
للكتب التي توثق الحركة الآدبية لكونها 
006 من تاريخ الآدب» وكذلك حرصت 
على قراءة أهم دواوين الرواد ومقالاتهم 
في هذه المرحلة بمختلف مدارسهم 
واتجاهاتهم الفكرية. وكذلك كنت مولعا 
بالاطلاع على القصص والروايات التي 
تمثل نشأة هذه الفنون في الأرب العربي. 
وكذلك بالأعمال القصصية والروائية التي 


الشاعر أحمد يحيى القيسي 
تشكل مرحلة النضج الفني لهذه الفنون.. 
ولا أخفيك إعجابي بالروايات العالمية. 
وحرصي بين حين وآخر على البحث 
عن ترجمات مناسبة لاشهر الاعمال 
العالمية. ولآنني مولع بقصيدة النثر. فقد 
کا تج 6 اد 
لابرز شعراء قصيدة النثر العربية من كل 
الآقطار. ومن كل الأجيالء وكذلك ترجمات 
قصائد لأبرز شعرائها العالميين. 

الكتب التي افتنيتها مؤخرا تهتم بمجالين, 
الأول قصيدة الهايكو بحكم اهتمامي 
هذه الأيام بهاء فاقتنيت عددًا من الكتب 
المترجمة التي تتناول خصائص هذا الفن, 
وكذلك دواوين هايكو مترجمة لشعرائها 
الرواد اليابانيين وبعدهم الاوربیون. إضافة 
لمن نبغوا فيها من العرب. 

آما المجال الثانيء فهو علم الفلسفة 
الذي أرى أنني أهملته سابقاء وتظهر بین 
حين وآخر حاجتي إليهء فكان له جزء في 
مكتبتي, وآمل أن آلم به, لأنه علم مهم جدا 
وله أثره في تكوين المثقف.. 





اعد 3 العدد الجونہ 


خريف ١٤٤٢ھ‏ (۲۰۲۱م) 


مواجهات 


ا | - 


101 


جاك آتالی: 


«لا بد من تفحيك عمالقة الفضاء الرقمی) 


فى کتابه الجديد: «تاريخ وسائط الإعلام: 
رس تج ار ات اسل 
الا جتماعی وما بعدها » الصادر عن دار فايار 
بفرنسا,ء يدعو جاك أتالي إلى انهاء دور 
عمالقة الویب» قبل فوات الآوان. 





إن تلخیص (۵۰۰۰) عام من تاريخ وساتط 
الإعاذم فى (۰۰) صفحة: هو التحدي الذي رفعه 
عالم الاقتصاد الفرنسی «جاك أتالى» فى کتابه الجدید. 
ثمة حقيقة مثبتة فرضت نفسها على م رالقرون: ه یآن السادة ه مأولئك الذین 
يمتلكون المعلومات . ويوض ح أتالي-بهذا الصدد- كيف أن الولوج إلى المعلومات 
یشکل عنصرا أساسا فی الاستيلاء على السلطة أو الحفاظ عليها. آما في ما 
يخص وسائط الإعلام الحديتَة, أي الحرۃ, فتعود جذورها إلى الرسائل السرية 
,الت ىيكان تجا رالبندقیة يبيعونها لمشتركيهم ف يآوروبا . 
ویتسم كتاب جاك آتالی بنظرته الاستشرافية. كما أنه یحذرنا من السلطة 
المفرطة لعمالقة الويب «رالغافا ۲865 ۳125ء ویقدم بعض الاقتراحات لترويض 


هذه الوحوش الرقمية. 
#8 آجری الحوار: جون-بول بومبير 
ترجمة: د. فيصل آبو الطفیل* 
ال ,قي 
خريف ١٤٤٠ھ‏ (۲۰۲۱) پت ١‏ 
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جون-بول بومبير: كيف تبقي نفسك على 
اطلاع بالمستجدات؟ 


أعتمد في ذلك. وبصورة رئيسة على 
تویتر. كما أنني أفراً الكثير من الصحف: 
وأتلقى موجرًا لأخبار الصحافة كل صباح. 
أمايزال هناك مستقبل للصحيفة 
المطبوعة ورقيا؟ 

لاأعتقد آنها ستظل قائمة بعد عشرسنوات 
من الآن. الصحف الورقية الوحيدة التي 
ستصمد لوفت ما ستكون عناوين لمجلات 
متخصصة؛ مجلات موجهة لجمهور 
معین. سَتُولّدَ لديهم شعورًا بالانتماء إلى 
فة خاصة. وهناك وسيط إعلامي آخر 
سيستمر في التطور. مع أنه كان دائمًا 
موجودا منذ رسائل «377151» في القرن 
السادس عشرء ويتعلق الآمر بالرسائل 
ا ات ات مق سے 
الزبائن أو المشتركين. والمعلومات التي 
تتضمنها تلك الرسائل سيظل لها تآثير 
كبير في القرارات المالية والسياسية. 
كما أن الطابع غير المجاني لتلك الرسائل 
۹+ 9 رن 
الحاجة إلى ملايين المشاهدات. 

أما تزال صحيفة نيويورك تايمز مرجعا 
في مجال الصحافة المكتوبة؟ 

على الرغم من أن صحيفة نيويورك تايمز 
تتوافر على خمسة ملايين مشترك رقمي. 
وهي بذلك صحيفة مربحةء فإنها بدآت 
تفقد ریادتھاء وبخاصة بسبب شعورها 
بالتفوق والانزلاقات الأخيرة للصحيفة. 
بإمكاننا أن نشهد في آوربا والهند وفي 
اکن َ2 شان ل لات 
دولية لصحف ذات جودة ممتازة ویمحتوی 


عاك 


أقل تأثرًا بالامبريالية. والنسبية وتمایز 
الجماعات المتعددة فی أمريكا. 


هل سنظل بحاجة إلى الصحافيين في 
الل 

إنها وظيفة مهددة بالزوال. فالتقنيات 
تتيح لکل فرد أن يصبح صحافيًا في ذاته. 
بلا حدود أو سيطرة على ما هو حقيقي. 
تر اٹہ ےت 
التي لا تملك مفاتيحها سوى شبكات 
التواصل الاجتماعي. ومع ذلك. فنحن 
نحتاج الیوم. آکثر من أي وقت مضی. إلى 
صحافیین. لتحليل الامور. وقول الحقيقة. 
وتعقب الأخبار الكاذبة» ومواجهة وجهات 
٦‏ ال ا 


أنتم تصفون شبكات التواصل الاجتماعي 
بأنھا آليات لوأد الديمقراطية. هل كان 
الوضع آفضل سایقا. حینما كانت النخب 
تحتکر الخطاب العام؟ 

اش کات رال ایام ی 
جید. شريطة أن تکون فادرة على ضمان 
فدر من الآمن على مستوى الحقيقة. وهو 
هل بإمكان الأخبارالكاذية ونظرية 
المؤامرة أن تبررا ممارسة الرقابة؟ 

و 

يتوجب علينا أن نخضع للرقابة كل ما يدخل 
لقواعد ثابتة ديمقراطيا. وليس من خلال 
الاحکام التعسفية التى يمكن أن تصدر عن 
البيانات الشخصية من عمالقة الويب 
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مقابل فرض رسوم تسمح بالحصول 
سے ات 
المثال. یمکن آن یطلب من غوغل آن 
يقدم لمستخدمیه نسخة مدفوعة الاجر 
عن خدماته. دون اعلانات تجارية أو 
جمع للبیانات. أو تعقب من أي نوع. ومع 
ذلك. یعتقد بعضهم أن هذه المسألة لن 
تکون فعالة. إذ سیفضل المستخدمون 
الاستمرار في استخدام النسخة المجانية 
الحالية والتخلي عن بیاناتهم الشخصية 
لفائدة غوغل. وقد اتخدّت خطوة آولی في 
هذا الاتجاه في آوروبا مع النظام الأوروبي 
العام لحماية البيانات ((10721), والدی 
من المفترض أن يقوم بحماية ملكية 
یات ا راک للم بت ین 
ذلك على الاطلاق. كما أن عمالقة الویب 
شأنهم شأن العديد من الشركات الأخرى, 
يراوغون هذا النظام بآريحية. 


٭ بحسب رآیکم. يتمثل الحل الأساس لهذه 


Jacques Attali 


Histoires 
des médias 


| جع(‎ slenaux de ۲۲1۶۴۶ 
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المعضلة في الخوارزميات. 
تطمح كل شبكة من شبكات التواصل 
الاجتماعي إلى أن تحافظ على انتباه 
الشخص الذي يدخل منصتها لأطول 
فترة ممکنة. بحيث يكون لديها ما يكفي 
E‏ 
ااه ]م مشر 7ه 
مستهدفة. وتستند في ذلك إلى 
خوارزميات سرية يمثّل تعقيدها أفضل 
حصن ضد الهيثات التنظيمية. ومن 
تا ۰۰۰۷ ی را 
یمکننا اخضاعها للمراجعة. وذلك للحد 
من بعدها الادماني. ومن حیویتها وقدرتها 
على توجیه المستهلکین. وسیکون علینا أن 
نفکر-وبشکل آعمق- في التطبیقات التي 
تسمح لكل واحد منا بالهروب من برائن 
شبکات التواصل الاجتماعي. ومن التحکم 
في الکون الرقمي الخاص به. وسیتطلب 
هذا الأمر تطبیقات شخصية مزودة بقوة 
عالية جدا من الذکاء الاصطناعي, لها 
القدرة على التشویش على خوارزمیات 
المنصات. وعلی التحرر منها. ونجن وان 
كنا ما دزال بعیدین عن تحقیق ذلك. فان 
التهدید التكنولوجي هو ما سيؤثر حتما 
في بقاء عمالقة الویب. 

ذكرت جانیت يلين» وزيرة الخزانة 
الأميركية الحديدة آنها قد وافقت على 
فرض ضرائب على عمالقه الویب.. هل 
هذه خطوة آولی في الاتجاه الصحیح؟ 
بطبیعة الحال. يجب فرض ضرائب على 
عمالقة الویب. ولکن لن یکون هذا کافیا. 
طبعا لا. یمتلك عمالقة الویب الآن قوة 
نسبية آکبر بکثیر من القوة التي كانت 
تملكها شركة ستاندرد آویل: أو شركة أي 


مواجهات 


تي أند تي عندما تم تفكيكهما في أيام 
۳ی 9 اد کر 
عمالقة الویب ونظراؤهم الصينيون على 
آکثر من نصف سوق الاعلانات العالمية. 
إذ تمر من خلالهم معظم الانشطة 
٦ہ‏ تت لا الال 
نقوم بتفكيك عمالقة الویب. وفصلها إلى 
کیانات مختلفة. 

ماذا عن الجانب الصینی؟ 

لقد أدرك الحزب الشيوعي الصيني أن 
ال لاس ان رن لكا له 
وقد بدأ بالفعل في الحد من هيمنتهم. 
حتى لو كان ذلك بطريقة مخزية إلى حد 
70 ا ات SE‏ 
فوية جدا. ۱ ۱ 

من المستبعد أن يستجيب عمالقة الويب 
لهذا المطلب ما لم تستخدم معهم القوة 
كما هو الحال في الصين. آلیست هذه 
می کہ خا ره مت نات 


E‏ ما الك ان كد 
الأمم ستتضاعل أكثر فأكثر إلى أن تصير 
سرابا. ولا يمكن لأي بلد. ديمقراطيا كان 
القوى بالتعاظم دون إبداء رد فعل. يجب 
على الأميركيين والأوروبيين أن يتحركوا. 
میج ون و ا کت امم 
لأوروبیة غير كاف وفي ظل تحکم عمال 
7 ا على ترك الأمور 
حالها لمدة عشر سنوات فيما لن نتقد 

خطوة واحدة إلى الامام. ولذلك يتطلب 


مم مه ای 


الأمر إرادة سياسية حفيفيك. 





عالم الافتصاد الفرنسی «جاك آتالی» 


© بحسب رأيكم, ستکون الصور تلاتثية 


الأبعاد هي الخطوة التالية في هذا 
الانفجار المعلوماتی. ألا يعد ذلك 
خطیرا٩‏ 

إن الامر آشبه بکابوس مریع! فشبکات 
التواصل الاجتماعي أهون بكثير مما 
نحن مقبلون عليه. ااا تسمح الصور 
۶۷۶۹۹١ ۶ ٥٣٢‏ ار 
الصحافیین. وعلی کات التلفزیون: 
سیکون بإمكاننا استبدال مقدمي البرامج 
بالصور ثلافیه الابعاد. وسنکون قادرین 
قریپا. في غضون عشرین عامّا. على 
حضور مناسية أو حدت ما دون أن نفادر 
البیت وذلك باستخدام الصور ثلاثية 
الآبعاد. ولن انعرف ما ذا كنا نحضر في 
مناسبة حقيقية حقيقية أو أننا مجرد شخصیات 
في لمبة فیدیو ما سيمهد الطريق أمام 
جميع آنواع التلاعبات. وفي انتظار تحقق 
هذا الخیال المطلق. سوف يستمر الاقویاء 
في الهاء الآخرين عن طریق جعلهم 
یعتقدون بآنهم یوفرون لهم المعلومات. 


مصدر الترجمة: تشر هذا الحوار بموقم صحيفة 112080 الفرنسية بتاریخ ۲۰۲۱/۰۱/۲۳. 


مواحهات 
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عندما نزلت (الغاط) لی لہ ظننت أن یاعود لتقریتی فى شمالی السودان» 
ون ياطل علی باسقات نخلهاء وطلعها النضيد:» وأشرف من المرتفعات النى 


تحیط بها على دورها ومزارعهاء فايقظني مضيفي وهو یجوس بی خلال 
المدينة أرتاد معالمها؛ تقول مغاضیا: إن أنت الا فی الغاط؛ فتنيه. 


إنه حرص المبهور ببهجة المدینة المدنية» واتساق معالم الحداثة 
فيها بذوق فريد» هكذا يريدني أن أنظر؛ فألفت نظره إلى عناق ا'لأصالة 
بالتجدید, فبينما تكللت منتزهاتها ومزارع نخيلها خضرة وسموقاء وشكلت 
واحة خضراء على سفح شاهقات تلالها الت ىيأضفت عليها بهاءها وأناقتها .. 
تردك قريتها التراثية إلى عال مأسطوري ساحر ويا عجبا لأهلها وقد آبقوا 
قديمهم بک ل أصالته وعبقه! وترى القوم بكل عزتهم وابائهم, بكل شموخهم! 


إنك لتندفع نحو ما أبقوه وراء‌هم. ويحرك وجدانك. وما أكثر عناصرها 
تكاد تتلمسهم. وهم أحياء دون أن الطبيعية الخلابة. ممثلة في تراثها 
ينالك فيهم ارتیاب! ولا يعتريك حيالهم التلید. وآودیتها. ومزارعهاء وجبالهاء 
كآبة أو نفور. ل ا ا ل 

ال ا ر ا ا قح مراد الك اسر 
E‏ نقف آمام مشهد. عبدالرحمن بن أحمد السديري ووففنا 
بما يستحق من الاجلال. فيدعوك على آبهاء المركز وطرازه النجدي 
غيره بما عليه من روعة الجمال. الفائق الروعةء يدعونا آمین المكتبة 
وما آكثر ما يلفت نظرك في المدينة وصحبه في ترحاب.. وما أن يكشف لنا 


100 مسب 8 ` 


(2۲۰ ٢۲٢) ھ٠٤٤١ خریف‎ 











بمحبة آثراء يقودنا إلى غيره جزلاء وكأني به 


يعرض علينا سلعة عزيزة. يآخذنا من قسم 
إلى آخر يشرح لنا سر البرودة الطبيعية 
التي تنساب إلى قاعة المكتبة. وضخامة 
سمك 9۶١١۹۰۰‏ وسر الاضاءة الهادئة 
التي تنیر جوانبها. بجانب ما أعد لها من 
الاضاءة الكهربائية الحديثة» وغیرها مما 
وقفنا حیاله في انبهار. 

انهم يلخصون كل ذلك بن آبرز ما 
يميز مبنی دار الرحمانية التي يلحق 
بها المرکز وجود المبنی في بيئّة ريفية 
تحيط به. فآخذوا بمعطيات البيئة في 
تصميم المبنی. واستعملوا في بنائه مواد 
طبيعية. قأقاموا بنيانه يمكعبات التبن 
المحلي وشيدوا بها جدران آبراج التهوية. 


نوافذ 


1 


شک وا كور باکر سس فيو نت بای 
والأخشاب ف السقف. وحجر الفاط فى 
تكسية أرضية المبنی؛ فرفعوا بذلك خواص 
العزل الحراري. وآکدوا أن الأصالة العربية 
تستحق الاعتماد علیها لابراز شخصیننا 
بین العالمین. 

إنك إن أردت أن تتخذ لك مجلسا في 
قاعة المكتبة فلك فيها متسع بين قاعتها 
ایا سای 9 ۷8 
27 :7 ۷۷ ورس ار 
وقد تنتقل منها إلى ركن تصفح الانترنت. 
أو ركن الكتب والدوریات. أو ركن مطبوعات 
٦‏ الثقافي. آو رکن المجموعات 
الخاصة. وقي المکتبة قاعة للاجتماعات 
٥٣٣٦‏ ہہ ہہ" 
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ولعل مكتبة منيرة بنت محمد الملحم 
ا وا عن مكفنة الأفیر 
عبدالرحمن بن أحمد السديري الملاصقة 
لها. 

وما كان اسم الغاط لتثيرني دلالته 
اللفوية؛ فقد ذكرت المجامع أن الاسم يطلق 
على المنخفض الواسع من الأآرضء ومنه 
سر له E‏ ك“ازولوان_الغوطة 
هي اسم البساتين والمياه التي حول دمشق. 
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ویطلق أهل مصر الفیط على الحقل. ونقل 
لسان العرب عن أبي حنيفة أن كل ما انحدر 
في الأرض فقد غاط. وفیه أن الغائط هو 
المطمتّن من الأرض الواسم. وهنه الدلالة 
متوافقة لما علیها مدينة الغاط في الطبیعة؛ 
إذ تراها حين تقدم علیها واحة خضراء في 
وادي الباطن على السفوح الغربية من حافة 
جبال طویق. ولکن الذین عرفوا بالمدينة 
ذکروا أن اسم الفاط یعود إل لفط السیل. 
وهو ضجيجه واحتدامه فاد ]| ۳۳ 
وکان غزیرا وافرا. اندفع سیلها مزمجرا 
اعطا وقد آخدوا هذا التعر ۳۳۱۱ 
عبداللّه بن خمیس في کتابه معجم الیمامة: 
مع أنه صدر تعریفه موهتّا بقوله: (یبدو 
آنه مآخوذ من لغط السیل...) ولم یجزم 
بتفسیره لدلالة الاسم. 

وباي اخدت دلالة الاسم فلا مضاحة, 
إذ أخذت الفاط علمیتها من اطلاق الاسم 
علیها دون تبریر. 


وحسبي منها آنها آثارتني.. 


فى مدید الحطب 


8 محمد علي حسن الحفري* 


هطلت ۷۱ مطار على جدة ذات عام وبمساعدة الریح توجهت رشات غامرة إلى 
غرفة المكتبة فى منزل یالقدیم وغسلت عددا تمینا من مجلة «العربى» بعود إلى 
العام ۱۹۷۰م. وجدت آنه لا آشعه الشمس ولا القمر یمک أن ینقذا صفحات هذا 
«العريي, الثمين النادر من التكلس لكى بعود إلى أصله القدي م كما كان من قبل. 
اما أصله الأساس فهو بنتسب الى إحدى اشجار الصین, أو ماليزياء أ و الولايات 
المتحدة, أ و المكان الذي تم منه استيراد الخشب الخام لتحويله إلى ورق. 


وإذ تعلم العرب أن الشوكة إذا 
انغرزت في الجلد لا تخرج إلا بشوكة 
مثلها. فقد فررت إنقاذ سختي هذه 
من «العربي» بورق آخر يطهرها من 
الماء قبل أن تتيبس. وحمدت الله على 
اختراع ورق المناديل الناعم, فجتت 
بصندوق صغير من هذا الاختراع. وله 
قصة خلاصتها أن شركة كمبرلي التي 
تنتج هذه المنادیل رفعت شعار (لا تضع 
الزکام في جيبك) عام ۱۹۳۰م. (مجلة 
موهبة/ سبتمبر ۲۰۰۵م) 

الشاهد آني آخذت آأَقلّب الأوراق 
المفسولة بالماء. وأضع مندیلا ورقیا 
بين کل صفحة وآخری من «العربي». 
وعدت إلى محبوبي بعد یومین؛ وأخذت 





أسحب المناديل رويدًا رويدًا. وقد تم 
اسعاف «العربی» يحمد الله وعاد ای 
GE‏ 


الناس يشيدون دائما بالقلم وحق لهم 
ذلك» غير آنهم ينسون الورق وینسون 
بركات الخشب الذي يتحول إلى ورق 
للكتابة وللطباعة. بل إن القلم نفسه 
E‏ ديك 
من الخشب. وبالخشب هذا من آي نوع 
كان حفظت البشرية تقدمها وعلومها 
وتاريخها وآدبھا وشعرها ودينها والكتب 
السماوية وحديثها. 


لكن العالم أسرف في استهلاك 
الورق. جريدة الاهرام مثلا وصلت 
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إلى طبع مليون نسخة يوميا في يوليو عام 
ام وعندما جاء عام is‏ 2 كانت 
تطبع م ومائتى آلف نسخة يوميا. أما 
عكاظ فقد Ee‏ الثقة الأستاذ محمد بن 
عبدالله الحسون: مدير عام مؤسسة عكاظ 
للصحافة والنشر الاأسبق. (من۱۹۹۲ حتى 
۷) برسالة على الوثاب.. أنها كانت 
ھی E‏ ات 
الورق.. ولما کان عندنا في المملكة العربية 
السعودية عشر صحف يومية وعدة مجلات 
وكثرة كاثرة من المطبوعات الحكومية 
۳۳۰۰٤٦‏ اس 
وك 
إننا نستهلك في العام الواحد الآلاف وريما 
عشرات الآلاف من الأطنان من الورق. 

والعالم ينتج نحو ٠٠١‏ مليون طن سنويا 
من الورق (مجلة القافلة الصادرة عن 
کت اک 0۰۰۶۹۹١١١٦١۹٥"‏ 
(a1۲‏ وقیل ذلك بعشر سنوات دکرت 
(القافلة في مایو- یونیو ۰۲ ۲۰ح) آن العالم 
ينتج سنویا نحو ۳۰۰ مليون طن من الورق 
لتلبية طلب آفواه المطابع. ثم قالت المجلة 
إن 77+ ہہ ان ۷ 
المتحدة بمفردها تطبع بليوني کتاب و ۳۲۵ 
بلیون صحيفة يومية سنوی . وهنا يعني فطع 
الورق. 


وحدث ما 
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حدث من تطور عظیم في استخدام الرقمنة 
الا 0 + +++ ۹9 ۰ 
LC‏ تج ات اس 
الإسراف في استخدام لحاء الشجر لانتاج 
الورق. ونتيجة لذلك أصبحت الأهرام تطبع 
في عام ٢۲۰۲م‏ أقل من ۲۰۰,۰۰۰ نسخة 
۶٤٥۶‏ ی تما الا هه ۶ 
لس کا ای اع ساد سا کت 
وكشف السر في ذلك الاستاذ عبدالمحسن 
سلامة رئيس مجلس إدارة الاهرام إذ كتب 
في ١١‏ مارس ۲۰۱۹م قائلا إن النسخة من 
جريدة الآھرام تكلف ثمانية جنيهات بینما 
تباع بجنيهين. وقال إنها لو بيعت بعشرة 

أذكر آنني كاتب هذه السطور قد آسرفت 
من ناحيتي. فقد كان في فناء داري شجيرة 
أخذت تکبر وتزدهر وتستجفر وتشب حتی 
تعملقت وأصبحت مصدرا للظلال والخضرة 
والجمال في الحارة والأوكسجين الشهي في 
النهار. وذات يوم آتیت لها بعمال باکستانیین 
بثلاثمائة ريال طرحوها آرضا ولم یبقوا 
منها سوی ثلاث قطع من الساق آجلس 
علیها وأتذكر آيامي معها. ولم يكن ذلك 
العمل البرمكي بلا سبب. بل آخبرني آکثر 
من نصیح آن هنه الشجرة الکبيرة علی ما 
فیها من ممیزات. فان جذورها سوف تتمدد 
وتتمدد ولن یصمد آمامها جدار خزان الماء 
الارضي. فصرت بالخیار اما 
E‏ مان اسر 
مقایل الیقاء بدون ماء عدة 
آسابیع إلى أن آتمکن من اصلاح 
الخزان المخروق بعشرات الالوف من 
الریالات. وإما قطع الشجرة. وعلی 
عکس الفروسیه في استنقاد «العربي» 
ای ایا مو 


نوافذ 


بالشجرة الغالية العالیه. ثم حت بشیء من 
الزيت المحروق فسكبته محزونا على بقية 


الجذع. وفي اليوم التالي وفدت بعض الطيور 
کعادتھا فانشدهت واندھشت وبکت على ٠‏ 
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تعويض هذه الشجرة بزراعة نخيل < ا 
في المنزل. لکن النخيل يحتاج إا 
إلى ثلاث سنوات من التربية ٠‏ 
۷۹۹۹٥٣‏ "۷۶" 
إن الخشب غال جدا , 
توفير الغطاء النباتي 
للأرض التي نعيش 
علیها. وله دور آساس 
في منع التصحر. وقد 
أصدرت وزارة البيئة 
والمياه والزراعة في المملكة عقوبات لمن 
يرتكب جناية الاحتطاب الجائر. والعقوبات 
تبدأ من آلف ريال إلى عشرين مليون ريال؛ 
وتشمل قطع الأشجار والشجيرات من 
رای ا 
تصل العقوبة ال السجن مدة عشر سنوات 
(جريدة البلاد -تطبیق لائحة الاحتطاب- ۵ 
رجب ١٤٢٠ھ‏ الموافق ۱۷ فبرایر ۲۰۲۱م). 
الخشب نعمة من نعم اللّه. قال تعالی: 
الذي جعل لکم من الشجر الأخضر نارا 
فاذا آنتم منه توقدون. وتذکر کتب السيرة 
٣‏ تا ٤‏ 8 
NOT‏ اك 
أسعد منهم حينما علموا أن البحر ألقى 
إلى جدة. وكان عند السفينة النجار الرومي 
باقوم. فأخذوا الالواح منها التي تساعدهم 
على بناء البیت الحرام في مكة المکرمة. 
واستعانوا بالنجار باقوم. وذلك قبل البعثة 


نوافذ 








ا 


النبوية ببضعة أعوام. 
وأورد القرآن الكريم أن سيدنا موسى 
عليه السلام لما عاد من ميقات 
ربه ووجد فومه قد عبدوا العجل 
ألقى الألواح التي فيها من كل 
شيء موعظة وتفصيلا. فال 
بعض المفسرین إنها آلواح من 
شجر الجنة وآن الله شاققها . 
وقد كان سیدنا نوح عليه 
السلام سیر مجان فى 
تاريخ البشرية. يقول بعض 
المفسرين أنه بنى السفينة 
الهائلة في عشرات السنين. 
بعضهم قال في أربعين سنة 
يزرع وفي أربعين سنة يجفف 
خشب الساج. وأوحي إليه أن يجعلها 
على هيئة عظام صدر الطائر. وكانت كما 
ذكر بعض المؤرخين من سبعة آدوار. فلا 
جرم إذا كانت سفينة نوح أكبر مركوب في 
تاريخ البشرية للابقاء على العنصر الإنساني 

من الغرق. 

وقد عثرت في تركة سيدي العم عبدالله 
حسن الجفري» رحمه الله عددًا من مجلة 
الكويت يعطي فكرة عن بناء السفينة. ولو أن 
المجهود العصري لا يساوي واحدًا في الألف 
من مجهود سیدنا نوح. نشرت المجلة ماد 
بقلم د. یعقوب یوسف الحجي. فال فيه إن 
الحاج حمد الصقر کلف القلاف عبدالله بن 
راشد (والقلاف هو نجار یصنع السفن) بأن 
يصنع سفينة كبيرة من نوع البوم. واعترض 
القلاف بانه لم يسبق له أن صنع سفينة 
بهذا الحجم. فشجعه الحاج الصقر وقال له 
عندي كمية وفيرة من الأخشاب فلا تتهيب.. 
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فوافق. وجمع القلاليف (النجارين) ووضعوا 
فاعدءة ضخمة من الخشب من E‏ 
شجرتین کبیرتین تم توصیلهما باحکام 
حتی بلغ طولهما ۷ قدما. ثم وضع عمود 
المقدمة والمؤخرة وربطا بالقاعدة باحکام. 
وبدآت آلواح الجسد البانية للسفينة تأخذ 
وضعها الواحد فوق الآخر ویعنایه فائقة 
حتى اكتمل بناء سبعة آلواح على كل جانب 
من جانبى السفينة. وهكذا بدآت أضلاع 
غدت كأنها هيكل عظمي. وبعد أربعة أشهر 
كانت السفينة واقفة تنتظر إنزالها إلى البحر 
لاول مرة وكان ذلك في عام ۱۹۱۰م. (مجلة 
الکویت. جمادى الاولی ۸٤٥۱ھ‏ الموافق 
ینایر ۱۹۸۸م). 
الا نی سر اد اب کات ۳ 
العثمانية تفرض على کل من يريد أن یتولی 
۹٥ 7‏ ۶ ۷ 
ما وله کین نی مداد بسانت وم 
بدون حرفة. وما تزال منقوشات من عمل يد 
السلطان عبدالحمید تحتل مکانا بارزا في 
واستمرت قائدة الخشب فروا متطاولة 
لانتاج اللحاء الذي یصنع منه الورق أو لقط 
الأقلام التي كان آجدادنا یکتبون بها. وکذلك 
تال کن 
والمنابر وللآبواب والبوابات والسقوف 
والشبابيك وللركوب في البر رحال الجمال 


.دک را سط ۱۰۳۰ 
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وشقادف (هوادج) النساء. وفي 
القوارب والسواعي والسفن. 

وغنى عن القول أن الخشب مادة للتدفئة 
م لك الذكر الحكيم في قصة 
سيدنا موسى عليه السلام عندما قال لأهله: 
#إني آنست نارا لعلي آتيكم منها بقبس أو 
أجد على النارهدى). وقال تعالی: «أفرأيتم 
النار التي تورون, أأنتم أنشأتم شجرتها أم 
نحن المنشئون#. 

كما كان الخشب سلعة تجارية مزدهرة. 


في البحر 


ذكر لي صديق جداوي أن الخشب مصدر 
معيشتهم. ولما طلبت منه کک آرسل إلى 
رساله علی ٤‏ ل 
اقا راتسا ان اه 


أبي یرحمه الله كان یتاجر في الخشب 
القديم: السقوف والآبواب والشبابيك. كان 
يشتري البيت أو الأرض,؛ يأخذ الخشب 
ويترك الأرض أو البيت. فالخشب كان تلك 
الآيام مصدرا للثروة. وليس العقار. 

في الختام. يقول المثل الشعبي (شل على 
دربك حطبة). والحطبة هي العصا. ومهمتها 
كما قال سيدنا موسی: #هي عصاي آتوکاً 
عليها). وإذّاء فإن تمام المثل كما يلي: (شل 
على دربك حطبة تتوكاً عليها). إنها رمز القوة 
التي يمثلها الخشب في حياتنا.. الكتاب, 
والمجلة. والصحیفة. والسفینة. والحنطور 
ا ال ١‏ " 
TM 9ٍ"‏ 

إنها الحطبة. وما أدراك ما الحطبة في 
التاريخ البشري! 


- ومترجم. 


ج 
۱ 


نوافذ 


حصا إبراهيم المنيف 
مترجمة کناب الرواية العربية 
وشقيقة عبدالرحمن منيف 


8 محمد عبدالرزاق القشعمی* 


التخصصی بالریاض عام ۵۱۳۹۸- ۱۹۷۸م إضافة لتدریسها اللغة الانجليزية 
بكلية الآداب بجامعة الملك سعود. وبعد تعرفی بعد ذلك بشتیتها الرواتی 


الأول الذي يعلو سکن شقیقها, ولم بتسن لی اللقاء بها الا بعد وفاة شقیقها 
عبدالرحمن (2۲۰۰۳-۱۹۳۳)» وعند عودتها للمملکة عند بداية الحرب الخيرة 


بسوریا قبل نحو عش رسنوات . 


ولعلاقتي بابتي أخيها عبدالله د. 
ابراهیم. ود . ماجد. فقد عرفت منهما 
شارع الجامعة؛ وکنت یصدد إعادة طبع 
كتابي (عبدالرحمن منيف في عيون 
مواطنیه). فافترحت الشاعرة الكويتية 
الطبعة واحد من عائلة المنیف؛ فزرت 
كتابي في طبعته السابقة عن شقيقها 
عبدالرحمن. وطلبت أن تقدم للطبعة 


تھا 


على رحيله -يرحمه الله - وفعلا وبعد 
أيام أرسلت لي مقالا بعنوان: (لوعة 
الغياب من جدید). افتتحته بقولها: 
«مر عقد من الزمن منذ غيابك. عشر 
شحوات مضت. عقد من السنوات 
العجاف. ولکنك لم تغب تمامّا. إذ ترکت 
٣‏ کنات ےت ین تا 
بے کیا اراس ی کیت کا 
فیمن سبقوك في الرحيل من النوابغ 
والقريبين إلى قلبك من الأصدقاء في 
(لوعة الغياب). فھل يكفي ما كتب فيك 


0 


3 العدد الجونہ 
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ل دی لل ہت ريم 
الأيام الكالحة والتي تكثفت فيها كل هذه 
الاوجاع؟ لطالما حزنت لاحوالنا منذ أن 
وعد 6ا هذه اد 0" 

واستعرضت تاريخ العائلة ورحيل والدهم 
من قصيبا بالمملكة للشام. وتعرضه 
للأمراضء ومشاركته لخالها محمد السليمان 
الجمعان. ولسيرة والدتهم نوره وشقيقها 
عبدالرحمن وطفولته ومغامراته وبداياته 
مع القراءة» ثم بدايته الكتابة منذ المرحلة 
الثانویةء ومحاورته مع الشعر قبل أن يدخل 
عالم الرواية. وكتابته الاولی بمجلة (المنهل) 
التي كان يصدرها طلاب ثانوية الحسين 
بعمان. رغم آنه من طلاب الكلية الاسلامیة. 
میت 9ئ اه 
«... لعلك وجدت في عالم 
۹۹٤۶۷۶٤١‏ و 
ينير آمامك الطریق بل 
وآمام قرائك. فلم تكن 
من الآنانية بحيث تحتكر 
ار 
ات حمسا هيلت" 


هذا بعض ما یمکن لي لو ا کات 


قوله فی هذه الأیام التي 
مضى. فهل نجد من بعد 
من يجدر به أن يحمل الراية ويمضي بنا 
الان؟ 
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إن هي الا کلمات قليلة تراءى لي أن 
أكتبها مقدمة لهذا الكتاب الذي تكرم 
الأخ محمد القشعمي» الصديق الصدوق 
لعبدالرحمن بنشره في الذكرى الرابعة 
عشرة لغيابه عن عالمنا «حصة إبراهيم 
المنیف». 


حرصت على أن آکتب عن الاأستادة حصة 
ضمن (أعلام في الظل) بعد عشر سنوات. 
فسآلت عنها معالي د. ماجد المنیف. 
فعرفت أنها مع ابنها د. طارق النفوري 
بجامعة الملك عبدالله للعلوم والتقنية 
(كاوست) في ثول. 

فاتصلت بها هاتفیا. وبعد السلام 
والترحیب» آحالتتي لابنها 
طارق. وذکرت له رغبتي. 
وبعد آیام حصلت على ما 
ات تکرب ال 
المهمة لها ولعائلتها: 
«.. ولدت حصة ابراهیم 
علي المنیف عام ۱۹۳۷م 
في مدينة عمان عاصمة 
اکا ےت ےت ان 
بإمارة شرق الاردن. وكانت 
الطفلة الأخيرة لابراھیم 
المنيف ونورة سليمان 
الجمعان في محطة 
SS‏ 
للاستقرار في المدينة المنورة. وكان والدها 
قد غادر مسقط رآسه «قصيباء» مع والدته 
إلى بلدتها «عيون الجواء» بعد تفشي وباء 
الكوليرا فيها ووفاة جميع إخوته في مراحل 


مختلفة من أعمارهم. وفي سن الصبا غادر 
إبراهيم المنیف مع إحدى القوافل. شأنه 
شآن الكثيرين من العقیلات. إلى بلاد الشام. 
وکما آشار (محمد القشعمي في کتابه 
«ترحال الطائر النبیل»)؛ بدا ابراهیم المنیف 
تجارته في دمشق, وأصبح من التجار 
المرموقین. وتزوج «فاطمة العساف». من 
العقیلات التي عاشت ہہ 
في سوریا. والتي آنجبت له ابنتین وآربعة 
أبناء وتوفیت مبکرا وکان معظم آبنائها في 
سن الطفولة. وتزوج بعدها آربع زوجات 
ان 99 ان ما را و 
لرواية حصف. فان والدتها « نورة الجمعان» 
الجواء المقیمات في 
سای مکارت رل ک۰ 
۳ ساره ەٰء۰'ٰ “+٠۶  '++‏ 
دمشق برفقة والدتها العراقية. سارة الأمين, 


وتزوجت من إبراهيم المنیف. وأنجبت منه 


من عقيلات عيون 


التي لم تبلغ بعد الأريعين یوما عندما توفي 
والدها. وكان عمر شقيقها آنذاك ثلاث 
سنوات. 


وبفضل تجارته وثرائه كان إبراهيم 
المنيف قبيل وفاته يسكن في دار واسعة في 
«جبل عمان» الذي كان حينها منطقة غير 
مأهولة. لذلك غدا العقيلات الساكنين في 
حي «رآس العين» حيث المياه الجارية وسوق 
الحلال. يتندرون بآن «ابن منيف ساكن بجبل 
تآكله الذئاب». ولکن. وبعد فترة وجيزة من 
وفاته. تولى الوصي على آبنائه تأجير سکن 
العائلة إلى جلوب باشاء القائد البريطاني 


نوافذ 


گا 





الکاتب عیدالرحمن منیف 


للجیش الاآردني حینها (هدا ولا یزال 
القصر قائما حتی الان. ویطلق عليه اسم 
بيت جلوب). لذلك انتقلت نورة الجمعان مع 
آطفالها الثلاثة إلى منزل متواضع بغرفة 
واحدة. وآخدت تحيك الثياب لقاء مبالغ 
هيدة لتتمکن من إعالة آسرة كانت في رغد 
من العيش وانتقلت إلى شظفه. 

وعلى الرغم من آمیتھاء وقصر ذات الید. 
كانت نورة الجمعان شديدة الحرص على 
تعليم ابنها عبدالرحمن وابنتيها خديجة 
وحصة التي أدخلتها والدتها المدرسة في 
سن الخامسة يعد أن احتالت على المسؤولين 
بشآن السن. وبعد أن أدركوا صغر سن حصة 
رفضوها؛ ما حمل أمها على تسجيلها في 
مدرسة نائية. وعن ذكرياتها في تلك المدرسة 
تقول حصة: إنها كانت تستيقظ من الصباح 


3 س الجويةق 


(2۳۰ ٢٢) ھ٠٢٤١ خريف‎ 


الباكر قبل آشقائها. وكانت تمر بائعة حليب 
مع حمارهاء فترجوها الوالدة لاصطحابها 
الجبل, لتواصل النزول من الجزء الوعر من 
الجبل. للوصول إلى المدرسة النائیه. إلى 
أن تمکنت والدتها من نقلها إلى المدرسة 
الاقرب اٍلی البیت. 


وبعد آن آکملت حصة المراحل التعليمية 
اجتازت الثانوية بتفوق. حيث كان ترتیبها 
الثانية من بين فتیات الاردن بضفتیه 
الشرقية والغريية. ولم یتوقف طموح الام 
وا ی ٹک “"“" ریا رای با 
حيث كان عبدالرحمن قد سبقهما للدراسة 
في كلية الحقوق. وبعد أن درست الاقتصاد 
والاجتماع في جامعة بغداد. اضطرت 
الأسرة للانتقال إلى دمشق لمواصلة 
را "و " 
أختها خديجة من جامعة دمشق في تخصص 
التاريخ وتوفيت عام ۱۹۱۵م بمرض عضال. 
وتخرجت حصة من الجامعة ذاتها في اللغة 
الإنجليزية وآدابها . وبعد وفاة والدتها وجدت 
حصة صعوبة في الحصول على وظيفة في 
سوریا بسبب جنسيتها السعوديةء إلى أن 
قبلت للعمل في الإذاعة السورية مترجمةً 
٤‏ العربي والانجليزي. وآثناء 
ذلك تزوجت من آحد زملائها. ورزقت بابنة 
وولدین. عادت بعدها إلى وطنها. وعملت 
في مستشفی الملك فيصل التخصصي 
في الریاض. مديرة لداثرة الترجمة تضم 
عشرة مترجمین. تتولی ترجمة التقاریر 
الطبية وکتییات الارشادات الصحية العامة 


وتحرجت 
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والقوانین والعقود. وآصبحت للادارة صلة 
الوصل بين المستشفی ومرکز الابحاث 
والمجتمع. وتقول حصة: إن تلك الفترة 
كانت في غاية الاهمية لها. وللمستشفی. 
وللقطاع الصحي في المملكة. فقد تمکن 
ابناها وابنتها من اکمال دراستهم الجامعية 
من جامعات ستانفورد وكارنيجي میلون 
ومعهد ماسیتشوسیتس للتکنولوجیا في 
الولایات المتحدة. وتمکنت المستشفی من 
ترسیخ ثقافة عمل. وآهلت کوادر وطنية. 
واستقطیت کفاءات جعلتها من أرقى 
المستشفیات ومراکز الأبحاث الطبية في 
O‏ وکا رس را الا 
اضطرت حصة للتقاعد بعد خمسة عشر 
عاما لتمارس التدریس بشکل جزتي في 
جامعة الملك سعود. وتکتب في جريدة 
الرياض. 

وكان تقاعدها حافزا لها لترجمة الأعمال 
الادبية ونشرها. منها ترجمات لسيرة حياة 
الادباء الروس وهم تشیخوف وغوغول 
وديستويفسکي. وترجمة کتاب حول الادب 
العربي الحدیث لروجر آلن. الذي كان يعمل 
رئیسا لقسم الدراسات الشرق أوسطية في 
جامعة بنسلفانياء وكذلك کتاب «ديموقراطية 
القلة» للكاتب الأمريكي مايكل بارينتي 
وغيرها من الكتب والتراجم. وتقيم حصة 
الان مع ابنها طارق الذي انتقل من عضوية 
هيئة تدریس جامعة الملك فهد للبترول 
والمعادن في الظهران. إلى هيئّة التدریس 
والأبحاث في جامعة الملك عبداللّه للعلوم 
والتفنية (کاوست) في تول». 


نوافذ 


العربية للدراسات والنشر (الرواية العربية 


مقدمة تاريخية ونقدية) تألیف: روجر آلن. 


وقالت إن 
(روجر آلن) أستاذ 
الآدب العريي في 
تح ی( یا 
الأمريكية. وقد 
آعدت قراءة رواية 
عبدالرحمن منيف 
(سيرة مدینة)ء وهو 
عا وعقے كن سوا 
عمان طفولته وشبابه. 
لم آجد فیهاذکر | 
وحصه ووالدته نورة 
ان 
ون كان قد آهدی لها آخر رواية کتبها 
(أرض السواد) ۱۹۹۹م قائلًا: «الی نورة آمي 
التي آرضعتني مح الحلیب حب العراق...» 
ووجدت دکر آخیه علي منیف وهو یسابق 
مجایلیه في تطيير الطیارات الورقية 
والمنافسة بين أطفال الحارات. الذي أهدى 
له الجزء الآول (التيه) من روايته (مدن 
الملح) قائلًا: «إلى علي منيف.. الذي رحل 
قبل الأوان». كما ذكر لمرات عديدة جدته 


٭ یاحث سعودی. 


نوافذ 
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سارة الا 


وإذ اعتدر شریکه محمد السلیمان 
الجمعان عن تحمل مسوولية أن یکون وصیا 
على آولاده؛ لکونه 
زوج آخته. وخال 
آولاده منها. وله 
أولاد من غيرها. 
یو 
بالانحياز لأخته.. 
أوصى إبراهيم قبيل 
وفاته أحد العقیلات 
المقيمين بعمان 
الذي أخرج العائلة 
الكبيرة من المينى 
المسلحالوحيد 
بعمان وأجره على 
(کلوب سس آبو 
+775 ص المندوب 
البريطاني بشرقي الاردن. واستأجر لابناء 
المنيف وزوجاته بيوتا شعبية متواضعة - 
هكذا سمعت وقرآت في كتابات متفرقة 
- وآنا أتساءل أين ذهبت ثروة إبراهيم 
و اضطرت العائلة اٍلی العیش 
المتواضع الذي حمل والدة عبدالرحمن 
ع مم لاه ات ار 
وتبيعها لتوفير معيشة أولادهاءواستمرارهم 
باس اس 


3 اسد الجویہ 


(2۳۰ ٢٢) ھ٠٢٤١ خریف‎ 


117 





110 


الجوبۃ العدد 73 


خریف ١٤٤٠ھ‏ (۲۱ 2۳۰( 


سخاحا آقدم 8 تحت ای یی اتا 


کچ ام 5 

وس ۳ج 

احم 14 
۲" ۲ 

۷ ف٤‎ 

© 


٠ی‏ ا ای ا 
الموقع يعود لفترة العصر الحجري 


ا 0 


قبل المیلاد. ويتميز بمجموعة من 
مجسمات الجمال وحيوانات من فصيلة 
الخیلیات بالحجم الطبيمي, وتختلف 
في طريقة تنفیدها عن الفن الصخري 
الشائع في آنحاء المملكة. فهي بارزة 
بشکل کبیر عن الصخرة التي نحتت 
کت ولها شکل مجسم. وآظهرت 
السات الاثرية التي تم حفرها 
بالموقع وجود صناعة حجرية مميزة, 
وکذلك بقایا عظام حيوانية. 


واستخدم الفریق العلمي المکون من 


“7 آظهرت دك 9 من E‏ رت تنج 
فلم جديدة حول تاریخ موقع الجمل بمدنة سکاکا بمنطقة 
الجوف, إذ کشفت الدراسة المنشورۃ فی مجلة علوم الآثار 
of Archaeologica Science)‏ ا۷۲۷۸٥0٥ل)‏ أن هذا الموقع الذي يضم ۲۱ 
نحنًا مجسها (منها ۱۷ نحتّا مجسما لجمال, واثنان من فصيلة 
الخيليات» ونح تآخر لم تتضح هويته) قد يكون م نأقدم المواقع 
في العالم لنحت الحيوانات المجسمة بالحجم الطبيعى. 


ب 





ااه 


باحثين من هيئة التراث وجامعة الملك 
سعود والمركز الفرنسي للأبحاث 
وجامعة برلين الحرة وجامعة أكسفورد 
وغيرهاء العديد من الطرق العلمیة 
بهدف معرفة تاريخ الموقع بدقة عالية. 
وذلك عبر تحليل الآدوات المستخدمة 
في النحت ودراسة آثار عوامل التعرية 
والتحلل الطبیعیین. إضافة إلى جهاز 
التحليل المشع متعدد الأطياف وطريقة 
الوهج الحراريء إذ تعد معرفة تاريخ 
الموقع من أكبر التحديات التي واجهها 
الفريق العلمي. 

وأشارت النتائج العلمية إلى الجهود 
الکبيرة التي بذلت في نحت هده 






نوافذ 


الحيوانات المجسمة. وربما عمل مجموعة 
من النحاتين على تنفيذها على مدى فترات 
سر سح ا مت 
ا ا ا 
وجدت أمئلة تشير إلى صيانة الأشكال 
المنحوتة. وأحيانًا القيام بنحت أجزاء 
جديدة لتكون بديلة عن أجزاء تضررت بفعل 
عوامل الزمن. واستطاع الفريق تتبع خطوط 
النحت على الصخور بالرغم من تأثر بعض 
الأجزاء بعوامل التعرية الطبيعية. ومن ناحية 
٦‏ ٠٣م‏ 0 
"۹٤٥×7۷٦‏ 

كما أظهرت نتائج الدراسة للموقع مروره 
بثلاث مراحل زمنية؛ تتمثل بمرحلة تنفيذ 
أعمال النحت على مدى فترة طويلة. وتلتها 
مرحلة تدل على غياب النشاط البشري 
وهجر الموقع. ثم مرحلة ثالثة وأخيرة بدآت 
مت عي ات ارت له رت املك 
بعض أجزائها بفعل العوامل الطبیعیةء 
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اسیے نے د قم انها ہے ری جسنے فى حرا سان 
ق سے سے سا ی 
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ا السعودية تعود إلى أكثر من ۷ ایو :د 


فیا تنا ترسح سی ميلس دی پل 
اسم سوق بحت ل اسر 


اسے۔ اا نيه ےھ ہے شم نا ۱۳۲۲۷۲ سا و وود سس نو 
وف اس رون رفن سی گے سی الس اول سے فسیس سے شو ادرف ہس 5 
ہے اہ سے۔ وا سد سے نود ١ج‏ وا رن قو سیا انم 
کک چ ھا سسا ےلچ سا مس اسان کے انسلا مقن تھے أن 


مم سا ھی سس ہی دا سے فاص ایو و اض 

سچہتے۔۔ سا سے روز سنج کے اس اید 

و ےکا ہے قور فم ری سے لھ جیا ا رسو وفع کے 
اس تست سے والیے شی تھے 

و ندے فوع سے أي مھ افر سی اہ 

تہ سے قد اتم سک فسا وے سس د امسر كأ س 

وہر سے ےجا سے ہے سے جا رمک وعے 

مھ فص سے ھا ال سک سے انی ہس 

۱ رسس سر کس ئی ودنا دوگ ےوہ سا 

ات متس میم تےکر سو ھی تاا سے 


6 کت سر سے ارس تساج كرون تك شرا اسسو 


| بھی اتتتتون. عقر قم ہے ذلقى سی کاسے ا سواصل 
سے التي وس چیا انم ی خو تون کی یت 


-. لی شط سی العص ر ون کے سے 


مسر با نا لئے بی 
الطيع وحریخ ات " 


جع نید سام ے هار و 
سی نواعت چا 
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1 ی وتنتمي الصناعة الحجرية بالموفع إلى فترة 
عو ع ا 1 نهاية العصر الحجري ۶ ۶ہ" 
< سس يمكن الجزم تماما بأنها معاصرة لفترة نحت 
TY‏ 
ما دای ا ال ال 
والمحلية مع ٰ پگ وقد کانت 
لسر ا م 


- منحوتات الجمال الصخرية في الصحراء 
السعودية تعود لأكثر من ۷۰۰۰ سنة. 

- «جمل الجوف» أقدم موقع نحت في 
العالم. 

- قبائل في السعودية نحتت الصخور قبل 
۰ عام. 


ا 


تک EN‏ ہا 


7 1 


اذا Al‏ ا 0 3 0 - الجمل آقدم موقع نحت عالمیا . 
e 9 ۶۰۷۸۱ Riyadh‏ نے - موقع الجمل الأقدم عالميا. 


LRM ۸ 


- علماء: موقع الجمل في الجوف الاقدم 
في العالم لنحت الحیوانات المجسمة. 
- کشف آقدم نحت لحیوانات بالحجم 
الطبيعي في السعودیة. 
- السعودية: قبائل نحتت الصخور بدفة 
فنية قبل 6٠٠١‏ عام. 
- منحوتات الجمال في السعودية تعود إلى 
۰ سنة. 
ويعزز الكشف الجديد جعل مدينة سكاكا 
لات 0 ۹ ۷۰۰۰ 
1100 ل +ؤ O‏ 
بوجود آثار تعد الاقدم في المملکة. ومنها 
آعمدة الرجاجیل. وقصر زعبل. والمنطقة 
الاثرية بسکاکا. وبثر سیسرا. وغار حضرة 
النبطي. إضافة إلى آقدم موقع استوطنه 
الانسان في آسیا بالشويحطية فرب سکاکا . 
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كيف 5 تصلخ.. قلبا مکسوڑا؟ 


فعا 11 جم مه 
قبل سنوات طويلة تقدم شاب لخطبة 
صديقة لی. ولم تطل الخطبة إلا أسابيع قليلة: 
ثم تم عقد القران ليتسنى للطرفين التعرف 
إلى بعضهما. قبل أن يضمهما بيت واحد 
وفقا للثقافة السائدة. لقد آحبت صدیقتی 
(خطیبها / زوجها) حبا عاصفاء قالت لي: لقد 
صادف هواه قلبا خالیا فتمکنا! 
ےت و وی یب 
وتاك ي تعاني 5 قاسبًا: في 


كنا في مقتبل العمر؛ وكنت آواجه هذا 
الوجع من خلال صديقتي لأول مرة. ما آنا 
ممتنة له أن الله سبحانه هدى قلبي إلى 
التعاطف الذي لم يخالطه سم أو لوم وأني 
١ 8100‏ الم 
جديرٌ بالاحترام. لکن هذا لم يكن رد فعل کل 
من حولهاء لقد لامها آخرون لأنها استفرقت 
في الحزن والاحباط. ولآن الآمر كما قالوا لا 
يستحق كل هذا الالم» والوحشة. والانكسار. 


8 متها 


» بقلم: صفية الجفري 


قال رسول الله 2۶۷2 





- بفضل الله - آقوی, وأكثر إيمانًا بنفسهاء 
وحماها هذا الآلم من أن تكسرها علاقة 
أخرى. 

كيف تجاوزت صدیقتي هذه المرحلة؟ ما 
أتذكره الآن آنها أعطت لنفسها الحق في 
الحزن, لم تلم نفسهاء ولم تسمح للوم الآخرین 
أن ينال منها. أخذت وفتها في التعافي. وفي 
تعلّم كيف تصوغ نظرتها العادلة لذاتهاء ولم 
تغرق في تحليلات خاطئة للموفف. کل ذلك 
00 مع التعاطف الذي تستحقه من 
بعض المقربين. 

تذکرت قصة صديقتي وأنا أقرأ الأمثلة 


3 اسدد الجو21 


(2۳۰ ٢٢) ھ٠٢٤١ خریف‎ 


التى تناولها الکتاب. ولأن الأمثلة جاءت من 
ثقافة مختلفة. فقد آثرت أن أبدأ حدينى عن 
الكتاب بمثال من صميم ثقافتنا الاجتماعية. 
لا تنس أبدا أن المعاناة ذاتية 
یحدثتا ملف کتاب: کت تصلح كا 
مکسورا؟ د .: غاري وینش!'' عن الانتقائية في 
ثقافة التماطف. فهي توجه غالبا إلى الأحزان 
المتصلة بالاحدات الکبيرة في حياة الناس؛ 
کالموت والطلاق. وبالتالی یعانی کثیرون 
معاناة فاسیة. ولا یجدون من یتعاطف معهم 
۹۷ لذن آحزانیم گرا ارت ای 
السائدة - لا : ٥4٥۶۷۶۶‏ کییرا. 


ويحاول الكتاب أن ينبه إلى قصور هذه 
النظرة وعدم نضجھاء بل وآثرها في إبطاء 
الشفاءء ويؤكد على أن مقياس المعاناة لیس 
طبيعة الحدث, بل مقدار ما يحدثه من ألم في 
نفس صاحبه. والعجز عن احترام ذلك مؤد 
وقاس. 

دمستوی لا يحتمل» 

تعمل المعاناة الناتجة عن آلام الانفصال 
العاطفي بنظام معقد. وتأثیرها یتجاوز 
عواطفنا وتفکیرنا إلى آجسادنا. وآدمغتاء 
ووظائفناء وعلاقاتنا بشکل فد لا نتوفعه. 

يحدثنا الکتاب عن فيام ایثان کروس 
-أستاذ علم النفس- وزملائه في جامعة 
میتشفان بزیارات استقصائية لعدد ممن مروا 
بحالات انفصال عاطفی مؤلم. تم إخضاع 
۶۲ المتطوعین ہہ - وهو 
جهاز يحوي ماسجا ضوئیا یکشف المناطق 
الدماغية التي یتدفق فيها الدم بشکل آکیر ما 
يعني نشاطا أكبر - ثم طلب منهم التحدیق في 
صورة الشخص الذي كان سببًا في التهوين 
من آمر الانفصالء فيما يقوم الماسح الضوئي 
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30 


بجمع صور لادمفتهم. وإظهار شريحة واحدة 
في کل مرة. 

ثم خضع بعدها المتطوعون إلى جهاز 
تحلیل الخلایا الحسية العصبیه. وهو جهاز 
ینقل الحرارة عبر جلد الساعد ویستخدم 
سرع الس ات الك N‏ 
فى ذراع یؤبْٔ ا دید کن سم 
TS‏ 
009 
حتی وصلت إلى مستويات مؤلمة ۰۱۰/۸ إذ 
تشير الدرجة الآخيرة إلى «مستوى لا يحتمل». 

وعندما فارن العلماء صور الدماغ القبلية 
بالبعدية لتلك التجربة. وجدوا أن نشاط 
المناطق الدماغية للمتطوع عند التعرض 
للتهوين من معاناة الانفصال العاطفي يتطابق 
مع التعرض للألم الجسدي المرتبط بارتفاع 
CTS‏ 


يقول غاري وينش: تخيل أنك تقوم بعملك, 
أو دراستكء أو بعض مسؤولياتك حینما 
يقترب الآلم الذي تعانيه من مستويات: ,لا 
3ب اف هذا لیس لبضم وان کما 
في التجرية. بل هو يسكنك لوقت يمتد لاشهر 
ان ام | 

هل مر أحد المقربين منك بتجربة آلمته 
ررقت ولمع لی عدم ددر على لاا ساك 
لأن الحدث لا يستحق كل هذا الألم؟ إِذَّاء لعلها 
تقودك إلى التعاطف المستحق. 

بل هل مررت بتجربة مؤلمة لم يحترم آلمك 
فيها بعض من تحبهم ولكأن ألمك وهم؟ هل 
لمت نفسك على حزنك؟ إذاء ربما تحتاج إلى 
أن تتعاطف مع نفسك من جدید. وتدرك أنه 
ليس من حق آحد التقلیل من معاناة آخر: وآن 
المعاناة مدارها ۶۹ لا ماهية 
الحدت الموّلم. 


قراعات 


تنبع الكتروني 
يتحدث الكتاب عن أن الانفصال العاطفي 
المؤلم قد يحدث عند الطرف المتألم أعراضا 
۶۰۰۶۷۷۷۰۷۰۰٦‏ 
٣‏ تشکل له ل ٴ۳" 
تملا وجدانه. وبعد الانفصال يصبح قلبه 
خاویا. فيسعى عقله اللاواعي إلى استعادة 


المشاعر التى كانت 
سکنا له يتتبع أخبار _ 


الطرف الآخر في 
وسائل التواصل 
الاجتماعي بشكل 
وی سے 3 
للمراقب نوعا من 
رالتص ال ال راتس 
کار من اکن 
استمادة الدکریات 
التي تشتت آلام 
الانفصال. ورغم 
صعوبة التخلي عن 
٦‏ "0 
إننا يجب أن رت 
كسا سه اليد 
الجرح ولا تشفيه 
٠٣‏ تاهيه ی 
الشفاء. 

يحكي لنا غاري وينش عن ديف الذي 
انفصلت عنه حبيبته في المرحلة الجامعية. 
وظل طوال آحد عشر عاما یتابعها متخفیا 
عبر وسائل التواصل الاجتماعي كلما أصيب 
باحباط من زوجته. ۱ 


أنه لا پشعر بآی حزن دفین. وعندما يناقشه 
غاري في آسباب سلوکه ویغفوص معه في عمق 


قراءات 








مشاعره. یقول دیف: «في الوافع. لم يكن 
هناك وخز ضمير - بسبب ردة فعله الفاضيبة 
على هجرانها له- أو شعور بالتوتر. لکن 
+٤٣‏ ) حنین واشتیاق». فیقول له 
غاري وینش: جرحك العاطفي لم یندمل بعد. 
اس تسا سرا ان از یت مسا 
لکن مراقبتك لها الکترونیا سیجعله جرحا 
۳ ا 
تستغل صديقة الجامعة 
كمنفن 5 العاطفي 
بدلا من توجيه جهدك 
نحو حل مشكلاتك مع 
زوجتك. كما أنك بشکل 
لد واع تحمي نفسك 
بهذا التتبع واستثارة 
الحنين من الإصابة 
بانكسار جديد من 
علاقتك الحالية. 


يقول غاري وينش: 
عندما تهم «فجأة» أو 
«مصادفة « بالتفكير 
في الشريك السابق 
وتقرر البحث عنه أو 
عنهاء فان ۳ 8 
یکون رد کی کی وخ 

يحدث في ۳ 
١١١٠ 7٣‏ ا ارو 
هي التشاور مع الشريك/الزوج الحالي بدلا 
من توجيه تلك المشاعر إلى شخصيات من 
الماضي. 
آلیات الشفاء 
الشفاء رحلة تتطلب الشجاعة والحزم, 


و کد لك المعرفة والوعى فی الوفت داته . وھی 
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من المعاناة العاطفية. هذه الآليات هي : 
فهم الطريقة التي يوجهنا فيها عقلنا 
المتأثر بالالم نحو خيارات خاطئة. وفي 
كتاب: (الشعور الجيد) للدكتور: ديفيد دي 
التشوهات الإدراكية التي تضلل عقولنا. 
مكافحة الميل إلى الادمان للابقاء على آثر 
لأولئك الذين فقدناهم. سواء عن 0 
ذكرياتهم. أو مقتنياتهم. أو 
التتبع الإلكتروني 
لهم. 
ات رده 
اء 
کی ۱ 
لداتنامن 
ار 
"7۰ 
في كتاب: (لا بطعم 
الفلامنكو) للدكتور محمد طه 
نموذج علاجي.. الهدف منه فھم صعوبات 
النفس ومساعدتها على النضج والنمو 
النفسي. ومعالجته لموضوع العطف الذاتي 
۳ 0+" 
وتبني فكرة التأمل الذهني - التركيز 
الساسات ال تکار 
ال السا اا 
۳ ۶۹۶۶ اهمد 
٣‏ واتخاذ الخطوات اللازمة 
لملٹھا . 


واعادة التواصل مع ذواتناء والتعرف علیها 
یح لان ألم الفقدان یقودنا إلى النظر 


× باحثة في قضايا المرأة والأسرة. 











الی آنفسنا من خلال فقصصنا المنتهية. وهذا 
یصعب علینا رحلة التواصل المتوازن مع 
e‏ 
انصاف 

۷۹۷ ۹۹۹۹ ا e‏ 
متألم: وأن المعاناة مدارها إحساس صاحبها 
لا نوع الحدث الذي تسبب فيهاء لكنه أيضًا 
ينبه المتألمين إلى فكرة لعلها تحتاج مزيد 
تآمل» وهي عدم إثقال كاهل الذين يقدمون 
لنا الدعم. وعلينا تقبل أن الدعم قد يتفاوت 
بحسب أحوالهم النفسية. وضغوطات حياتهم, 
ولا بد لنا أن نستصحب فكرة أنهم یحبونناء 
ونستمد منها الآمان والقوة لنخوض رحلتنا 
الخاصة. رحلتك هي مسووليتك. وتحتاج إلى 
مساعدة نفسك ومساعدة الآخرين» وتراعي 
اختلاف نفسياتهم. وقدراتهم على الاستیعاب. 

آلامنا غير المرتية 

أراد د. غاري وينش أن يسلط الضوء 
على الالام غير المرئية. والتي لا تنال حظها 
المستحق من التعاطف وقدم تفاصیل جديرة 
بالتوفف عندها عند کلامه عن رحلة الشفاء. 
وآظن أنه نجح في غايته من الکتاب. 

نشرت الکتاب باللفة العريية دار "صفحة 
سبعة عام ۵۱۶۶۲/ ۲۰۲۱ بترجمة الاستاذ 
متعب الشمري. یقع الکتاب في ۱۳۸ صفحة 
من القطع المتوسط. ولغته سهلة‌رغم بعض 
العثرات المتعلقة بصياغة المعاني, والتدقیق 
اللغوی. 


(۱) طبیب نفسی وموّلف ومتحدت آمریکی بارز. ترجمت مؤلفاته إلى ۲۳ لغة. 
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قراءات 


قراءات 


فی مدید العادى ! 


8 رائد العيد* 


تكاد تكون قصة «الشخص العادي الذي ولد وعاش ومات عاديا» مرت على 
كتير منكم فلم يدع المعلمون ولا كتاب تطویر الذات فرصة إلا وأوردوها في 
سبيل تحفيز القراء والطلاب, وحثهم على التميز والإبداع والتفرد . لکن بعد 
ضغوطات العصر الحدیث ورأسمالية الحياة المعاصرة, بدأت الدعاوى إلى ذم 
«الإتسان السوبرمان» ومدح الإنسان العادي» ومحاولة الإصلاح بين انسان اليوم 


والحياة العادیة الرتيبة . 


من وحي هذا الصراع -كما أرى- 
كتب أحمد الحقيل قصصه في عمله 
قبل الآخير «بيت» ويكتب عمله هذا 
«أيام وكتب» الصادر عن دار روايات 
بالامارات (١5١5م)»‏ والذى سبب 
تصنيفه على أنه «رواية» في الغلاف 
الداخلي إرباكًا للمتلقي. فقاری 
الغلاف الخارجي يتوقع كتابًا غير 
خيالي. يحكي قصة أيام وکتب. وكأننا 
بانتظار سيرة قرائية للکاتب. خاصة 
مع عنوانه الفرعي «عام آول» ما 
زاد التوقع تأكيدًا بآنها سيرة ستمتد 
لأعوام. لکن یفاجی القاری بالتصنیف 


$ 


الداخلي على آنه رواية. يسير الكتاب 
على خطین يتناوبان الظهور بالترتیب: 
خط غير منتظم العنوان يحكي 
ناصر وأسرته الصغيرة وملل عمله 
الحكومي وزياراته لاسرته. وخط آخر 
انتظم عنوائه «في المكتبة» واختلف 
محتواه بین مقطع وآخرء بدا -كما 
EEE SS‏ 
جاءت الفصول الأولى أشبه بسيرة 
فرائية لبطل الروایةء يستعرض فيها 
منهجه القرائي المعتمد على ما أحب 
تسميته «انجرافات القراءة» التي تأخذ 
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عنقودية يصعب تتبع المنطق قیها. كما 
يتحدث عن بعض آرائه في الآدب والحياة, 
ولكن ما إن تتقدم قليلًا في هذا الخط حتى 
یبدا بالاشتباك مع الخط الآخر ويستكمل 
حکایات العمل والآسرة! 
تمتين الهامش 

بان سارت تا 
کتابه «آسطوریات» 
المنشور نهایه 
الخمسینیات من 
القرن الماضيء «آن 
اللامعنی هو مکان 
الدلالة الحق». وآکد 
آن تولد المعاني 
یمکن رصده من 
خلال الوقوف عند 
"٦‏ ال 
العمومية» التي 
اليومية» وتحدد 
+0 لاه 
شعرنا وتنظيم مطبخنا وحفلاتناء وتدبير 
شؤوننا اليومية من فراءة للصحف. وارتياد 
للمسارح. وحديث عن آحوال الطقس وأخبار 
الإجرام والرياضة. 


|| اه ليست ايسا" 


2 ETS مس‎ int: 
3 تفع‎ E سی تک‎ e 


ا 


ےڈ 


۳3 


EEE 


ي 
5-5 


و 


وت 


-- 
جرج رس ا 
ھی سای 


E . 
|] بح‎ 


يشرح عبدالسلام بن عبدالعالي قول 
بارت فی «سيميولوجيا الحباة الیومیة». 
CS LT‏ ہہ )۷ئ 


2 11 


نسمینه «ثقاكة رت شعبية» ف مقایل «التمافه 
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العالمة». کما آنه لا +۹ المقابلة 
بين «الوضیع» و«الرافي» بالمعنی القيمي 
للکلمتین. فموضوع هذه الکتابات آقرب 
ا 81888 رات اك 
اليومية. ویشیر إلى تشکل اتجاه نقد عند 
فالتر بنيامين وميشيل دوسرتو وأمبرتو 
ایکو. لا يقتصر على 
الم ماني ٹس" 
«سامية». وانما 
یتصیدها في «آتفه» 
تجلياتها. ویضبطها 
وهي تتولد وتعمل في 
معمعة اليومي. قبل أن 
تتبلور في المفهومات 
المغرفة في التجرید. 
0٣‏ > 
الام 
نعود إلى الرواية 
التي یومن بطلها 
ناصرء أو لعله رآي 
کاتبها أصالة:؛ بآن 
«الحياة تکمن في 
العاديء وأكثر العظيم -شخصا کان آم 
حدثا- هو نتيجة لسياق رتیب. متراكم, 
وبطيء غالبا . أما التجارب التي تلخص تلك 
النتائج الهائلة الحاسمة. والشخصيات التي 
تمثلها لتصل بنا إلى استنتاجات تماثل الكون 
ضخامة؛ ليست سوى ذروة مختزلةء معرضة 
للهشاشة. وربكة التآویل وفتنة التعليب». 


ویسهب في الاستعراض والاستشهاد لرأيه 
هذا بقوله: «لا يمكن أن تفهم الرسل مثلًا 
دون أن تفهم خلفيتهم الاجتماعية. 

مجرم تائب وهارب من العدالة؛ ابن نجار 
يهيم في الارض. راعي غنم سابق ووكيل 
أعمال زوجته. وتستوعب كيف رفض الناس 
اصطفاءهم بسبب عاديتهم: «ما هو الا بشر 
مثلكم يأكل مما تأكلون منه ويشرب مما 
تشربون». بل إنك لا يمكن أن تفهم العصور 
دون أن تفهم آناسها العاديين. ولذاء فان 
معظم الأدب العربي القديم مجير لرصد 
العادي» وأمهات الكتب هي لليومي» المتحرر 
من ثقل المیٹولوجیا والسياسة والملحميات 
والدراماتيكيات والوجودیات. الذي يجمع 
بتراكمه الفردی العادي الرتيب المتكرر تلك 
ال ا را ا 
العادي وفيه». 

يتمحور السرد في الرواية حول الحياة 
7 ۰ اد ار 
بالغة الدقة وأوصاف بارعة وغوص في 
٤  + 777‏ 9 9 9 
بعض القضايا التي تعد كبيرةً لدى بعض 
٦‏ ۶ی 8 8 8898٤‏ 9 اس 
ET‏ 

الانتصار للشفاهية 

في البدء كانت الكلمة. كما جاء في 

مفتتح إنجيل يوحناء لكنها الكلمة المنطوفة 


ماد كاتب سعودی. 


قراءات 
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«كن» ليست المكتوبة. فالكلام جاء في 
المقام الأول أما الكتابة فقد ظهرت بعد 
آلاف السنین. فمن الكلام انحدرت؛ وتظل 
محتاجة إليه لتنتعش. يقول الفيلسوف 
الفرنسي ميشيل تورنييه في كتابه الماتع 
«مرآة الافکار»: «إن تاريخ الآدب بأكمله عودة 
دائمة من طرف الكتابة إلى المنبع الحي 
والمنعش الذي هو الكلام المنطوق. والكاتب 
العظيم هو من نُصغي إلى صوته. ونتعرف 
علیه. ما إن نفتح كتابًا من كتبه. لقد نجح في 
أن يسبك الكتابة والكلام». جملته الأخيرة 
وصف دقيق لاسلوب أحمد الحقيل في عمله 
هذاء فقد أراد كتابة الکلام المنطوق كما هو 
أن يخلّد الحياة العادية والأسلوب اليومي 
للأحاديث العابرة بين الرجل وزوجته. بين 
الاب وأبنائهء بين الموظف وزمیله. بين المرء 
و آصدقائه. وکذلك بین 4 ۰+ 
حوارات كثيرة تحتضنها المكتبات المنزلیه. 
ومع تحذير تورنییه من أن «الافراط في 
التبعية إلى الکلام یظل خطرا بهدد الكتابة. 
وان الكتابة المفرطة في الکلام توشك أن 
تنخلع وتتفکك. مثل الطریق التي تتشبع 
بالماء حتی تصير غير سالکة» الا إن أحمد 
استطاع ارواء الطریق دون اشباع. وعلی 
النص مکتوبا بأسلوب شفاهي, لا مستعمرا 
من الشفاهي. وعلی النص منسابا بين 
الفصیح والعامي دون تکلف! 
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خلاصة الایام .. 


قصة يجب أن تروی 


8 ۔ عبدالواحد بن خالد الحمید * 


فى "خلاصة یام » يروي الدکتور فهاد بن معتاد الحمد وزير الاتصالات 
ونقنیه المعلومات السعودي الأسبق» لبعد نردد. مسيرته الحياتية والدراسية 
ا ا رک اي ا 


من القرن الماضی إلى أن ودع الوظيفة العامة متوجا مسيرته بالمنصب الوزاري 


الرفيع. 


وبالرغم من المبررات التي سافها 
لتفسير تردده في كتابة سيرته الذاتیة 
فإن تلك المبررات في النهاية لم تصمد. 
ليس فقط بسبب إلحاح كل الذين عرفوا 
مسيرته وإنما أيضا لأن مسيرته تحمل 
ذراء حقیقیا سواء في جانبها الحياتي أو 
الدراسي أو العملي؛ فهي قصة يجب أن 
تروى كي تكون سجلا لأحداث ومواقف 
تتعلم منها الأجيال الناشئة. وتتيقن 
من أن قوة الإرادة. ومضاء العزیمة؛ 
وتحديد الاهداف. وتحويلها إلى خطط 
مدروسة؛ يمكن أن تحقق ما يصبو إليه 
الانسان من أهداف وغایات. مهما بدت 
في وقت ما بعيدة المنال. فضلا عن 
دا 7 ال ار 


58 


تسهم في توثيق الكثير من المعلومات 
والاحدات التي تهم القراء من جميع 
الشرائح؛ وفق اختصاصاتهم وتوجهاتهم 
ومیولهم. وتحظی باهتمام عدد متزاید 
من القراء. حتى أن أدب السيرة الذاتية 
صار ينافس أدب الرواية والشعر وبعض 
الفنون الادبية الاخری. ولا شك في أن 
"خلاصة الایام تجمع بين کل ذلك. بما 
لکاتبها الدکتور فهاد الحمد من تجارب 
ثرية وخبرات متنوعةء يستمتع القاری 
بتآملها والاستفادة منها. وهو یبحر 
عبر صفحات هذا الکتاب الصادر عن 
مركز عبدالرحمن السديري الثقافي في 
مائتین وثلاث عشرة صفحة. 


قراعات 


'خلاصة الأيام'. وجدت نفسي منذ اللحظة 
الأولى مشدودًا أمام سطور تنبض بالصدق 
والحرارة. وتميدني ٍلی آزمنة ہگ ما آزال 
آحن الیها وأستذکرها في کل حین؛ فالمولف 
هو رفیق دراستي منذ المرحلة الابتدائیة 
وهو ابن حارتي الصفيرة الشعیب بشمالي 
سکاکا. وهو صدیق العمر 
والمودة الصادقة بیننا مند ۰ * 
آن کنا آطف الا وفي جمیع 
مراحل العمر. رغم تقلبات 
الحياة. والتباعد الجفرافي 
الذي فرضته ظروف العمل 
+٠ ٦‏ 9 ۷" 

تلك 8 8 9 الوثيقة 
بالمؤلف ومعرفتي المسبقة 
بمعظم ما جاء في الکتاب 
بحكم معايشتي الواقعية ٰ۱ 
للكثير من آحداثه. لم 
تحرمني من الاستمتاع 
٣ص٣٣۰۰‏ مہم 
نھایتهء بل إنها زادت من استمتاعي به لأنها 
كما يقال أتاحت لي رؤية الغابة من بعيد 
وتأملها في شكلها الكلي الأخاذ واستعادة 
0ؤ +++ + + + 4 ۹ ۷ 
التفاصيل التي شغلنا إيقاعها اليومي السریع 
الهادر عن الوقوف بما يكفي لتآملها والانتباه 
إلى تشابكاتها ومساراتها ومالاتھا والخيوط 
الخفية التي جمعت بينها . 

يتحدث الدكتور فهاد بشفافية آسرة عن 
البدايات الاولی. عندما حكمت الظروف 
المعيشية الصعبة على والده اليتيم أن پرحل. 
وهو فتی صغيرء بحثّا عن لقمة العيش إلى 


قراءات 
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العراق والشام وفلسطين ثم يعود إلى ديرته 
بعد رحلة شافة لم تحقق له ما كان يتطلع 
وفي الجوف يصطدم الفتى مجددا بالظروف 
بالغة الصعوبة. لكنه يقرر أن يخرج من حارته 
القديمة ويبحث عن مستقبله كيفما یتأتی له 
دلك. ويقدر ما تسمح 
به البيئة الشحيحة في 
خاک ا 
المرة في 'ديرته" وليس 
خارجها. فكان كل ما 
تمكن من تدبیره. بعد 
زواجه. هو بيت طيني 
صغير ملحق ب حوطة 
تضم عددا ضئيلا جدا 


ولم تكن هناك في ذلك 
ادن ٤-9‏ 8 88 کات 0" 
المتواضعة لا تفي بالحد الأدنی من احتیاجات 
رح ۹۹۹۹س ۷۷۹١۹)‏ ٭ 
منه لسد حاجة الاسرة الصغيرة التي بدأ 
عدد آفرادها يتزايد. 
في تلك البيئة أطل فهاد على الحياة. ومنذ 
البداية وجد أن علیه. بوصفه الابن الأكبر, 
مشاركة والده ووالدته وبقية آفراد الأسرة في 
الكدح والعمل المضني» رغم أنه كان ما يزال 
طفلًا صفیرا > فکان يساعد في سقي النخل 
والأشجار وبقية أعمال الحوطة. ويجمع بين 
ذلك والدراسة. وفي تلك الفترة. شهدت بتر 


3 العدد الجوبہ 


(2۳۰ ٢٢) ھ٠٢٤١ خریف‎ 


المزرعة حدنًا مأساويًا أمام أنظار الطفل 
فهاد. عندما سقط شقيقه الصغير في البئرء 
ولم تفلح الجهود في إنقاذ حياته؛ فظل ذلك 
الحادث المأساوي جرحًا فاغرًا في حياة 
الوالد والوالدة وآفراد الاسرة. ولكن لم يكن 
ثمة بديل للمزرعة التي رغم ضآلة عائدها 
وكثرة تكاليفها والجهد المضني الذي تتطلبه 
من جميع آفراد الأسرة لم تكن تفي حتى 
بالحد الأدنى من احتياجاتهم. وبسبب ذلك 
دنت اس ی ١۹١۹۹"‏ لك انا 
مرفوعة الرأس تدير حياتها بكرامة. بفضل 
الكفاح المستميت للاب. والمساندة العظيمة 
للام وتكاتف آفراد الأسرة. 


سارت الأمور على هذا النحو حتی تخرج 
فهاد من المرحلة الدراسية المتوسطة. ورغم 
تفوقه الدراسی, فقد اتخذ قرارًا مصيريًا بعدم 
۶۰ ۹یہ ٠ +٤۶۹۹۹‏ 
لرغبته في مساعدة الاسرة. فشد الرحال 
إلى مدينة الرياض والتحق بمعهد التربية 
الفنية على آمل الحصول على مكافأة شهرية 
أثناء الدراسة؛ ثم التعيين على وظيفة معلم 
للتربية الفنية بإحدى مدارس الجوف. قريبًا 
من آسرته. وفي الریاض. وجد الفتى الصغير 
نفسه غريبًا في سكن طلابي داخلي يعج 
بالطلبة القادمين من مختلف مناطق المملکة 
فكان عليه أن یتافلم مع بيئته الجديدة وأن 
يجتهد في التحصيل الدراسي. ويحقق الهدف 
الذي جاء من أجله. وبالرغم من أنه لم يكن 
يميل إلى تخصص التربية الفنية وأن الرسم 
والتشكيل والفنون لم تكن من ضمن خياراته 
الدراسية الحقيقية إلا إنه استطاع أن يجتاز 
بنجاح السنوات الدراسية الثلاث. ويحصل 
على الترتيب الآول على طلبة دفعته؛ ولعل 


الجوبۂ۸ اس 73 


خریف ١٤٤٥ھ‏ (2۲۰۲۱) 


هذا هو آحد مفاتیح شخصیته. وهو العمل 
بدأب لتحقیق غاية مرسومة. طالما أنه اتخد 
فرارا بالسیر نحو تلك الغایة. ودلك بصرف 
النظر عن أي اعتبارات أو مثبطات. 
٦‏ ار ا سل 
للتربية الفنية في المدرسة المتوسطة 
التي كان قد تخرج منها قبل ثلاث سنوات. 
وکان بعض زملائه القدامی ما یزالون في 
0ص ی 0 
NTS‏ ا .مم 
قد د في المدرسة نفسها. وبعودته. 
انفرجت بعض الظروف المعيشية لاسرته. 
وكان أول ما فعله هو أن بنى لأسرته بيتًا 
صغيرًا من الطوب الإسمنتي بدلا من بيت 
الطين القدیمء واستكمل بعض الضروريات 
التي لم تكن متاحة في البيت القديم. لکن 
ذلك لم يتسه آماله الحقيقية التي تتجاوز 
الحصول على وظيفة معلم وبناء منزل 
۷۷٣‏ ی ار رات ورس تاه 
lS‏ +۹ ۹ ۹ ۶ ۶۷۷۶" 
مع الاستمرار في عمله معلما نهارًا. ولأن 
الجوف لم يكن فيها مدرسة ثانوية ليلية 
فقد بدا يدرس من المنزل بجهده الذاتي 
ويؤدي الاختبارات مع الطلبة المنتظمين 
في المدرسة إلى أن حصل على شهادة 
إتمام دراسة المرحلة الثانوية. وهناء راودته 
الاحلام القديمة في استكمال الدراسة 
الجامعية. ولم يكن بوسعه ترك وظيفته 
التي صارت هي مصدر دخل الأسرة ولا 
السفر إلى إحدى المدن التي توجد فیها 
جامعات فيجمع بين الدراسة والعمل! ومرة 
آخری, يلتف فهاد على ظروفه. عندما لاحت 
امامت ا الاک 


قراعات 


عبدالعزيز بجدة طالما أن الانتظام لم يكن 
متاخا له بحكم ظروفه. 

مضت آربع ٣١١ ۹۹۹٣٣‏ 
السفر مرازا بين الجوف وجدة» وحصل 
بعدها على درجة البكالوريوس في الإدارة 
616111١‏ ے ؤ 1 وتو کی 
٣‏ وتحسن آحوال الاأسرة 
قرر أن الرحیل قد أزف لملاحقة الأحلام 
التي ما عادت مجرد آحلام» وانما أصبحت 
o TT‏ 
تعليمه الجامعي. 


وهنا. وضع الخريج الجامعي الجديد 
خطوته الاولی على الطريق الذي طالما 
02 

۶۳ ۶ ہہ دعر 
الجامعي المتوثب وجد مرة آخری الكثير من 
المعوقات بانتظاره. وفي مقدمتها المعوقات 
ال ا 1 61 5 ہگ" 
9۷۷۶۶ ۹۷ ۷۷" 
أخرى تتيح له مواصلة الدرب الذي اختارہ 


تافت نفسه ال عبورہ والإيغال د 


وبعد جهد جهيد ومعاناة شديدة تمكن أخيرا 
من الحصول على موافقة وزارة المعارف 
للنقل منها إلى جهة آخری. وكانت تلك الجهة 
هي معهد الإدارة العامة بالریاض حيث تم 
تعيينه بوظيفة مساعد مدرب التي تعادل 
وظیفة معید بالجامعات. وتلك کانت احظة 
فارقة جدا في حياة فهاد. إذ وجد نفسه 
بعدها في بيئّة علمية ذات ثقافة مختلفة عن 
كل ما عرفه قبل ذلك. وقد أتاح له الالتحاق 
بالمعهد أن يحصل على بعثه دراسية إلى 
الولايات المتحدة للحصول على درجتي 


د . فهاد معتاد الحمد ود . عبدالواحد خالد الحميد 


الماجستير والدكتوراه. 


والقصة بعد ذلك تطول. لکن الفتی الذي 
ولد ونشاً في ظروف بالغة القسوة عاد 
كينا الی آرض الوطن, وأصبح عضوّا في 
هيكة التدریب بمعهد الادارة العامة ومنسقا 
لبعض قطاعاتها إلى أن صدر قرار مجلس 
الوزراء بتعيينه على وظيفة نائب مدير 
عام المعهد للبحوث والمعلومات بالمرتبة 
الخامسة عشرة. ثم عضوا في مجلس 
الشوری: ثم مساعدا لرئيس مجلس الشوری: 
۷۷۷۹۷۵ ۹ ۶ ۹ را 
المعلومات. 

هكذا مضت الایام التي سكب الدكتور 
فهاد الحمد خلاصتها في كتاب شائق أسماه 
'خلاصا الآيام' فكانت الخلاصة ذوب مسيرة 
شاقة وحافلة لإنسان ET‏ 
وحقق أحلامه وطموحاته. وهو كتابٌ يستحق 
٣‏ :1 9 


2 الاقتصادي والکاتب؛ ونائب وزير العمل. وعصو مجلس الشوری. والاستاد بجامعة الملك مهد لليترول 


والمعادن (سابقا). 


قراءات 
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النشاط الثقافي (يناير - یونیو ۲۰۲۱) 


في مركز عبدالرحمن السدیری اللفافي 





ترجم مركز عبدالرحمن السديري الثقافى رویته» ورسالتهء ورغبة قياداتهء وتوجه المملكة 
العربية السعودية فى التعامل مع مستجدات الثقافة السعودية ومتطلباتھاء من أجل تجاوز 
التحدیات وتحقیق التطور الثقافي, الذني پلبی احتیاجات المثقفین والمتقفات السعودیین 
باختلاف تخصصاتهم ومساراتهم الإبداعية. 
رقمنة النشاط الثقافی 


جاءت «رقمنة فعالیات النشاط الثقافي» سمة مميزة له خلال جائحة کورونا. بعد 
توقف الفعالیات الثقافية الحضورية. وتحولها إلى الفضاء الافتراضي. في المحاضرات 
والملتقیات والمناشط المختلفة. وحرصا من المرکز على استمرار تدفق الینبوع الثقافي 
من المرکز وفروعه المختلفة والتي تمثل النقلة النوعية في الحراك الثقافي الوطني إحدى 
آهم مظاهر التحول التتموي والحضاري الکبیر. الذي تشهده المملكة منذ لطلاق رویتها 
الطموحة «المملكة ۲۰۳۰». 

ومما لا شك فيه أن الثقافة الرقمية قد وسعت خبرات المتعلمین؛ وأسهمت في إضافة 
موسوعة من المفاهیم والمعارف إلى عالمهم. فتجاوزوا بذلك الحدود الجغرافية والزمانية 
نحو ثقافة الشعوب الأخرىء الا إنها وضعت المحاضر. والمدرب. والمعلم آمام تحد کبیر 
نحو تطویر مهاراته الرقمية والتدریب المستمر علیها. وعلی الأنظمة التقنية المختلفة 
والبرامج ووسائلها لیصبح عضوا فاعلا في المنظمة التعليمية. وآأخیرا. ولیس آخرا. لا 
بد أن یملك جمیع آفراد المجتمع الوعي الكافي نحو الثقافة الرقمية وكيفية توظیفها في 
مؤسساتنا الثقافية والتعليمية بما يضمن جودة التعلیم والتحسین المستمر في المخرجات. 

وخلال الاشهر الستة الماضية (ینایر - یونیو ۰)2۲۰۲۱ كانت آبرز المحاضرات واللقاءات 
والملتقیات في المرکز على النحو الآتي: 


۱ 2 العدد 2 +- وو وه 
و 4 تقاریر 


أولا : المحاضرات والبرامج العامة: 


د . رغد صالح البیض ا 


: رعد الصالح امییض. وآدارها 
الا علامي/محمد هليل الرويلي 


۷) الاک ای‎ TG TD TT 
ودوره 2 النجاح؛ . مجد الغمیز‎ 


السلوك التنظيمى - معهد الإدارة العامة 
وآدارها: 1 سلمان الغشم. 

مستشار فانونی لمجموعة سلطان للمحاماة 
للم © عبدالله الحسین:؛ 

اللشرف العام علی التعلیم والتدریب 3 


جمعية عیون الخيرية 


۹ برنامج (مبادرة الطريقة الصحيحة لتأسيس 
طفلك) 


٠١ ٠‏ ابرنامج (مهارات إدارية ۲۰۳۰) الدرب: عبدالعزیز الحجوري 
۲ محاضرۃ: (صعح أخطاءك ‏ لیمزات) 
۲ |محاضرة: (أساليب تربية الأطفال # الإسلام) |أ. نورة السهلي. ۳۳ھ 

وأدارتها: أ . ناهد جعفر 


ة: (أخلاقيات القيادة التربویة) د. خالد الظاهري ات 
وآدارها: آ . محمد هليل 

(تریخ شبهاجزیرة مرب 

: (السياحة الريفية -الغاط آنموذجا) |د. سلمان بن عبدالرحمن السدیری|۲۰۲۱/۲/۱۱م 


محاضرة: (السرطان بين إرث الاضي د . عاصم منصور الرئیس التنفيذي |۲۰۲۱/۱/۱۷م 
وتحدیات الحاضر والمستقبل) 


۳ أبتامج: (عرف حقك) ۰۰۰۰۰۰ لمات ابتدائية الرحمائية 
۱ ابرنامج: (الادارة الذاتية الناجحة) 010070 7 
۹۰ أبرنامج: (مفهوم الصحة) MM TT‏ 
٠‏ |بدنامج: (فن ات لمات ابتدائية الرحمائية 
۱۱ |برنامج: (الاستراتيجيات الصحيحة للتعلم عن بعد)|معلمات ابتدائیة الرحمانية 
| ؟” |برنامج: (البحث العلمي بين الصناعة والإلهام) أمعلمات ابتدائية الرحمانية 
۳ إبرتامع: لمر وة تال والح من تشايم معلمات ابتدائيةالرحمائية ۲۱/۲/۹۷۰۰ 
5 |برنام: الكشف البكر للاطفال ...لمات ابتدائية رما 
"٠‏ أمحاضرة: نوم لغب ور ری 
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محاضرة: (حدد مسارك) آ . فيصل العنزي ٦‏ ھ 
بالتعاون مع إدارة التدريب والتطوير بتعليم الجوف 


۳ ی۷۷۷ مت اس ارس اه ۰۲م 
وآدارها: آ. عبدالرحمن البراهیم 

۸ |محاضرة: (الاستثمار الریاضی) 00 بن مساعد. |۲۰۲۱/۳/۱۳م 
وآدراها: آ. مریح الریح 

7 

۱ (محاضرة: (السوك الغذائي 2 رمضان) ال خصائية الفائية ۰ نوف الشتيوي |۲۱/۶/۲۸ کر" 


۳۹ محاضرة: (الصوم وآثرہ 2 تهذيب النفس) الشيخ: عبدالمحسن محمد العامر, NT‏ ۰م 
مدير العهد العلمي بالفاط 


محاضرة: (وسائل التواصل الاجتماعي د. خالد دن عمر ۲ل دیغان: 5706 ۰م 
والشیاب) أستاذ علم الاجتماع بجامعة الملك سعود 


 - 0‏ (مهارات فن 02 ۹ الکابتن: عبدالله الزهراني ۲ 


بر ل د. ملفي ابراهیم الخنجر yT‏ 
م ا کرت 00 
۶ امحاضرة: : (وفتك الفعال) ا ےت مدرب # إدارة 7 ھ 
5 جاک : [تحليلٍ RS‏ ا . عبداله men‏ ۲/۸/۷ ا 


2 محاضرة: (صناعة الترجمة والترجم) د. محمد بن آحمد الجبالي. ۲۱/1/۸ ۰م 


| ۳+ |برنامج (كيف تعد سيرتك الذاتية باحتراف) |القسم النسائي بدار الرحمانية ٴ٢/٦/۲۰۲۱م‏ 
70 1 1پ بالتعاون مع مدينة الغاط الصحية |۹/٦/۲۰۲۱م‏ 
22 برنامج (التسويق والمبيعات) بالتعاون مع معھد الخلیج ۶۳۲۶ء 

۰۱۳م 
ثانیا: البرامج والفعاليات والأنشطة الموجهة للأطفال: 


م النشاط 02010000 المشا 
| ۱ ابرنامج قصة الأسبوع ال ار ۶7“ 
٢ |‏ أبرنامج 2ھ "ٰ۷ '" 


٤‏ أحلقات تحفيظ القرآن الکریم 
٠‏ أبرنامج(اصنيها ينفسك) 2 |لقسوالتسائي بدا الرحمائية ناس 
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| ۷ مسابقة آجمل طبق رمضاني القسم النسائي بدار الرحمانية 
۱ ۸ |مسابقة أفضل ركن استعداد ای القسم النسائي بدار الرحمانية و 


دم ٣٦‏ ار ا عبر حساب E yT‏ ا 


77 60 اق aT 7 ET‏ 72ے CT‏ 
الاحترازية والوفائیة نم خلاله تنفيد عده أركان تعليمية ترفيهية للأطفال: (ركن المخترع الصغير. 
TT eS‏ 


الثا: الدورات التدريبية والتعليمية وورش العمل والمسابقات واللقاءات والمبادرات: 





بالمشاركة مع لجنة التنمية 
الت 0 0۳ھ( 


© الجولة وله من ماحق الشرقية د لم 

در (دراسة الجدوى سوق تج 

ور یر استثمري ب نس 
او اشاس اسار 907000 
> و (مراسة الجدوى سوق ولتسويقيةا 
١‏ رة لجرت اتوي من و یت از ارصن 0/۶ 
۴ دورۃ (إدارة الحتوى على یکت الاجتماعيةأحاضن ريك مز عدالیسن اس ۳210/0/07 
٦‏ أنوة:(مهارات استخدام مسرت قوقل سکولرا 


۷ الهارات الإبداعية 4 رفع مستوى التحصيل 
الدرات سطايات 


00 
1 رقم رن 
١ +٦") ٥٦‏ گ998 ٴ۶ ۹۰۰۰۶۷ کت 
"١ |‏ أدورة: (الدراسة المالية) 7٦‏ یی لسديري|۲۰۲۱/۲/۱م | 
٢‏ أدورة: (التسویق الذكي) حاضنة رياديات مركز عبدالرحمن السديري| ۲۰۲۱/۲/۱م ۰ | 
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| ۲۳ |دورة: (بناء علامة تجارية نسائية سعودیة) احاضنة ریادیات مركز عبدالرحمن ی 
| ۶ ادورة: (التسویق الذكي) حاضنة رياديات مرکز عبدالرحمن السديري|۲۰۲۱/۲/۲م | 


۵ دورة: (إدارة المشاريع باستخدام 4031[1:18) حاضنة رياديات مركز عبدالرحمن السدیری|۹ء ۰۱۰ -١١‏ 
۲٣۰٢٢٣ .۲‏ 
۲٦‏ دو (ما اتی دک على جادی الأعمال حاضنة ریادیات مركز عبدالرحمن السدیری ۱ 1 -۔ 


۲ الوره: (طرق تمویل الشاریع الریادیة) حاضنة ریادیات مرکز عبدالرحمن السديري| ل 
۸۰ أدورة: (حدیث iT‏ حاضنة ریادیات مرکز عبدالرحمن السديري| ۲۰۲۱/۲/۱۷ م 


مبادرة: (نأتي اليك). زيارة الأحوال المدينة اتقدمها وكالة وزارة الداخلية ۹۰ھ 
ل سكاكا للقسم النسائی لتقديم الخدمات اللأحوال المدنية 
CT‏ 
| ۲۰ |دورة: (الإجراءات القانونية لإنشاء مشروعك الريادي) [حاضنة رياديات مركز عبدالرحمن السديري| 71/7/77١7م‏ 
۳٦‏ الم ۵٠‏ عبدالرحمن ی٠سگگگب‏ پگ" 
۲ القاء: ی ۷۶۹ ٤٤١١‏ ھ۶“ 
۰ القاء: ٦‏ الازیاء وتناغم الظهر) حاضنة ۶5ہ عبدالرحمن السديري| ۲۱/۲/۲۶ ۲۰م 


۶ إدورة: : (أساسيات ومبادئ الاستثمار) د. محي الدین محمد ٥ء‏ 
ضمن الیرا مج المشتركة مع جامعة الحوف ۹۳ 9 8ھ 
۳0۵ دورة: بت قاع المدرب: د. أسامة محمد أحمد عناد 9٣‏ 
ا TE‏ ہرگ د. محمد رشدي أحمد عن تعد ۲۰۱ »© 
ضمن البرا مج آلشترکه مع جامعة الجوف ۱ 


٣٦‏ اسیة اسر کف يصبح فلي دیا 

۳ ی۷ى۷۷٘۷ٗ٘0"0۲"۲۲"""۲"۲"۶ 
ل 
سس تچ 


ات لمادتي (الآحياء وعلم معلمات مدرسه 7 


و 1+ ۱5 6 6 6 06 4+“ 


TEHT ۳7‏ تہ بعن الزوجین) TTT‏ 
7 


تحت رعاية آ. د. مشاعل بنت عبدالمحسن السديريء آقیم حفل تخرج حافظات |۲۰۲۱/۲/۲۳م 


ا ۳۳۹ دار العلوم 
سرت نت 


0 الجوبه س 4 تقاریر 





ناقشة كتاب: (تصريے كسيدة وفكري كرجل) |ملتقی القراءة بمكتبة منيرة اللحم|۲۰۲۱/۳/۳۱م | 


تحت رعاية أ. د . مشاعل عبدالحسن السديري أقيم حفل تكريم أطفال مبادرة ار 
(الطريقة الصحية لتأسيس طفلك). 


زيارة القائمة بأعمال سفارة الولايات المتحدة الأمريكية لدی المملكة مارتينا ا 
9و 00000 
استقبالهم المدير العام وقدم شرح عن المركز وأهدافه وأنشطته وبرنامج النشر. 


ور كيف نا اجره تنج 
دورة (تأسيس المتاجر الالکترونية وتشغليها) |حاضنة ریادیات مركز عبدالرحمن السديري|۲۰۲۱/۳/۱۷م | 
۴ أدودة (داةالجودة يد الشروع) 2 أحاضةردياتسركزعارصنالسيو|1-90/6/00م ۲ 
٠‏ رسمار نیت لجان 
۹ إندوة خط ان (والبعد التمري وی 
1 اه (تحقیق لاستقرار الشات نی 
۹۶ ۷١۸۹ٛ““۶۷۶۷۳ئ۶‏ ۶۶ عضو سعاده مسا 000 
3 مر اس سای ۱ کی ۶" 
وعضوات الجلس. وذلك لعرض خطة الانشطة للعام ۲۰۲۱ -۲۰۲۲م 
اجتماع مشرفة القسم النسائي مع آمينة الكتبة وقائدة فریق السديري التطوعي, 
وأعضاء من الفریق للتجهیز والاستعداد لانطلاق کرنفال الطفل الثقاك. 


اجتماع سعادة مساعدة المدير العام آ. د. مشاعل السديري» ومشرفة القسم ٰ۹٦۶٦‏ ھ 
النسائی آ. حكيمة الرويلي مع أ . مهند الهادي لمناقشة مبادرة (أواصر). 
5 اجتماع مشرفة 00 301 آعضاء الفریق 7 

ات ی ی ظط اھ ساد نس نہ 
الشاركة بکرنفال الطفل تج 

| 10 القاء: EEE‏ حاضنة رياديات مرکز عبدالرحمن السديري| ٦/٦/۲۰۲۱م‏ 
لقاء: (ضبط الادارة ۶)۶ ۶ |حاضنة ریادیات مرکز عبدالرحمن 8 ۶۶۷ 
لقاء: (الكشف عن وجود آریاح الشرکات والتعرف حاضنة ریادیات مركز عبدالرحمن السديري ۲ ھ 
+7٤۳‏ الحقيقية والأریاح الدفترية الوهمیة) 

۱ القاء: (نظام العمل والعمال) TTT‏ لسديري|۲۰۲۱/۹/۲۲م | 


۹ |لقاء: (إدارة الشاریع التقنية لغير التقنین) احاضنة ریادیات مرکز عبدالرحمن السديری|۲۰۲۱/1/۲۹م 
لقاء: (تصحیح السار وکشف تکالیف التشفیل الخفیة) احاضنة ریادیات مركز عبدالرحمن السدیری| ٣‏ ٣/٦/۲۰۲۱م‏ 


رابعا: فعالیات وبرامج وملتقیات وندوات مکتبة منيرة الملحم: 


۱ | عرض کتاب: (حرکات التجدید 2 الشعر املتقی کنوز مکتبة منيرة اللحم |۲۰۲۱/۱/۱۰-۲م 
السعودي المعاصر جاء ج۲). 








عرض کتاب: (عمل المرأة السعودية 2 وسائل الاعلام.. |ملتقی کنوز مكتبة منيرة اللحم |۱۷- 
التحدیات والانجازات)؛ وکتاب: (عیوب النطق). ۰۹ ام 


ہم سس ایا 


الحتال). (الشبل آرنوب). (الارنب النشط عبر سناب شات الکتبة ۰ ات 
والارنب الکسول). (بائع اللین). (اللّه پرانا)؛ 
(صاحب الرائحة الطیبة) 


٥٣٦‏ الالي). لجنة التنمية المجتمعية النسائية |۲۰۲۱/۱/۲۰م 
بالرياض وبرنامج إجفند 


٦‏ أبرنامج صحي: (ارفع مناعتك) حاضنات رياديات مكتبة منيرة الملحم |۲۰۲۱/۱/۱۷م 


طالبات التعليم بتوفير مصادر التعلم وفتح 
منصة مدرستي داخل مكتبة منيرة اللحم وهي 
مستمره طوال الموسم الدراسي. 


مبادرة (انطلاقة) والتي تهدف إلى مساعدة أولياء أربع متطوعات ۷۳ھ 
الامور إلى تاسيس الابناء 2 القراءة الصحية. 


۹ أورش: (الدراسة التسويقية). (استثمري نفسك). (الإجراءات القانونية اللازمة أخلال شهر ینایر 
لانشاء مشروعك الریادي)ء (جلسة ارشادیة). (إدارة المحتوى على الشبكات 
الاجتماعیة). (التميز 2 خدمة الأعمال)ء (الدراسة الفنية). 


المشاركة 3 مهرجان شتاء الفاط (رکن تعریفی ببرامج وأنشطة المكتبة - سینما ]1-۵ ۱۰-۹ ۱۲- 


هه 


خاصة بالطفل لعرض الأفلام ذات قيم أخلافية طوال مدة المهرجان). ا اك 


۹٣٦‏ ۰۶ فسات ۲۰۲۱/۱/۲-۱م 


عرض كتاب: (الاحتياجات المجتمعية للمرأة 2 |ملتقی كنوز مكتبة منيرة اللحم /۲۰۲۱/۲/۷م 
محافظة الغاط ج۲). 


عرض كتب: (التدريب التشاركي - لماذا ينفرد |ملتقی كنوز مكتبة منيرة الملحم |۲۰۲۱/۲/۱۵م 
الانسان CM‏ داك "١٠‏ 


مبادرة: (انطلاقة) والتى تهدف إلى مساعدة أولياء 
الأمور إلى تأسيس الأبناء 2 القراءة الصحية 


۷۱م 


ملتقی القراءة (۲۱) حضوريًا 2 قهوة زهرة أد. منی جابر اكه 
البن بمحافظة الغاط ملتقى القراءة 
۸ آبرنامج: (البعث E‏ 
۹۰ برنامچ: (الصحة النفسیة) بالتعاون مع مركز مایو استيوباتي 


۰ ابرنامج: (مهارات الحوار 2 الطفولة المبكرة) منظمة الأمم المتحدة للتربية والتعليم ۹۹۳ اك 
والعلم والثقافة وأكاديمية الحوار الوطني 





e 2‏ 4 تقاریر 


۱ ورش: (آسرارمشاریع تطبیقات)» (کیف تختارین مشروعا ناجخا)» (نموذج العمل ۲ ۱ ۱ ۵ 
التجاری ودراسة الجدوی). (لدارة العلامة التجارية الالکترونیة): (تأسيس التاجر ۱۸-۷ ۲۱- 
الالكترونية وتشغیلها) .. (إيجاد الموردين والاستیراد والشحن). (إدارة الجودة # الشروع)|۲۳/ ۰۲۱/۳ ۲م 


۲ مبادرة: (رمضان الخیر) لتوزیم السلة الرمضانية على العمالة 2 محافظة لقاط .۲۰۳۱/۵/۱ 


۳ رام (لنکن |ہ ؟ ایام 


آمبادة:خذ اتسامتك) وهي احدی وہ 
۳0۵ انطلاق من مبادرة سمو ولي العھد (السعودية خضراء) نفد القسم النسائي بدار ۷ھ 
الرحمانية مبادرة (لنجعلها خضراء) لتشجیر منتزه الفاط الوطني. 
و و سے سے سے ہے یو ہے رہہ 


۷ القاء: (حوار مع عاشق الجبال) د. عبدالله القویز, وآدار اللقاء |۲۰۲۱//۷م 
عرض کتب: ركر دماغک) (الدراسات کر اس 


الدبلوماسیة) (العمر والابداع) 


۹ عرض کتب: (فضل وآداب ليلة الاقدر). (قلعة املتقی القراء2 الجهرية حکایا خلال شهر مایو 
اللصوص). (الرفق بالحیوان). (سارق الجزر) |عبر سناب شات الخاص بالکتبه 


۰ أورش: (تحقیق الاستقرار للمنشآت الصغيرة)ء (کیف آصنع خطة استراتیجیة)؛ (تخطیط |۰۵ ۲۰۲۱/۵/۲۰م 
الحمالات الاعلانية). (تجارب واقعية 2 البزنس)ء (ضبط الادارة ا مالیة للمنشآت 
الناشئة): (نظام التجارة الالکترونیة). (اللكية الفكرية). ( خطط لشروعك بسهولة). 


الحقيقية والأرباح الدفترية «الوهمیة»). (إدارة الشاریع التقنية لغير التقنین)؛ (تصحیح 
السار وکشف تکالیف التشغيل الخفیة). حاضنات ریادیات مکتبة منيرة اللحم 


برنامج: (کیف تعد سيرتك الذاتية باحتراف؟) |حاضنات ریادیات مكتبة منيرة الملحم |۲۰۲۱/۱/۲۰م 


برنامج: (الاسعافات الاولية للصفار) مدينة الغاط الصحية ومستشفی |۲۰۲۱/۱/۹م 


۵ ابرنامج: (رحلة سياحية داخل الحافظة لأطفالأنادي مكتبة منيرة اللحم الصيفي |۲۰۲۱/۱/۱۳م 
ومتطوعات) زار فیها الأطفال متحف الفاط 


ونادي الحمادة الرياضي 

٦‏ ابرنامج سینما العائلة وتم عرض فلم (1(012 |نادي مکتبة منيرة اللحم الصيفي |۲۰۲۱/۱/۲۳م 
.(and the lost city of gold‏ 

۷ برنامج: (الأمن والسلامة للصغار) وتعرف االدفاع المدني 2۸۶۸م 
الأطفال على أهمية الدفاع الدنی وكيف 
يتعامل أبطال الدفاع مع الحالات الطارئة 
E O TT yT‏ 
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يجمع الصحافي الآرجنتيني أورلاندو بارون بين عملاقين 
هما خورخي لويس بورخيسء وارنستو ساباتو في محاورات 
بوینس آیرس, الكتاب الذي نشرته دار شهريار بترجمة أحمد 
الويزي. 

یتحدث أورلاندو بارون عنهما قائلا: حينما أنظر اليهما 
٢٦‏ ہہ من الجهة نفسهاء لا آقصد الشارع آو 
الحي» وإنما الکون. لیس بمستطاع بورخیس أبدًا كتابة ملاك 
العتمات. كما أن لیس بمقدور سایاتو كذلك أن یکتب آلف. 


ولعل بارون يشير هنا بشکل ما إلى اختلافهما السياسي 
العمیق. مما جعلهما يشترطان داه لا تشمل هده الحوارات 
أي خوض ف السياسة. مد الامر الذي یعتقد ساياتو أنه 
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فيرد بورخيس: إن الحلم هو شكل من أشكال 
النسیان: ثم يستطرد : من دون الأحلام: والخيالء 
سیحل بنا الیأس والجنون.. فطور غداء عشاء 
شاي» ثم فطور غداء عشاء من غير طبق آخر 
فيه آحلام. لاشك أن الأمر سیکون غير محتمل. 


وعن الدب والسینما یقول بورخیس: اتصل 
بي آحدهم حديثاء بغية تحویل قصة المیت إلى 
فیلم سينمائي. 

نصحت المنتجین بعدم احترام القصه 
وذكرتهم بآن الأدب شيء والسینما شيء آخر؛ 
وآنه يتعين علیهم آلا یفرطوا في التمسك بالنص 
حرفیا. كما آلححت على هذه النقطة بالذات: 
ا +57 اس وله ار ترا 
المخيلة حرة بعد ذلك تحلق في دنیا الابداع 
کیفما تشاء. وطلبت منهم كذلك ألا یشیروا إلى 
اسمی. ولا حتی الاکتفاء بمجرد ذکر أن «هذا 
01 ا 

يعلق ساباتو: نقل الادب إلى السینما عملية 
محفوفة بالکثیر من المخاطر. أتذكر الفیلم 
الذي أنجز انطلاقا من آولیسس لجیمس 
جویس . هذه الروایة التي کتبت على درجة عالية 


2 کاتب سعودی. 


الجوبۂ۸ اسد 73 


خریف ١٤٤٥ھ‏ (2۲۰۲۱) 


یتحدثان عن الا حلام: یقول ساباتو: یمکن في المقابل أن 
یکون الحلم كالأدب تماما. فهو آشد اقناعا من الواقع. 


٦٥س‏ ۸ 0۶۶۹۶۹ 1 اور ۶" 
في جوهرها على البناء اللفظي الخالص! فأي 
معنى يتحصل إِذن, بعد نقلها إلى السينما؟ ثم إن 
لفظة «نقل» نفسها. تبدو في غاية من المخادعة. 

يعلق بورخيس ضاحگا: ما عدا حين يتم 
اعدادها من طرف من حاول عبثّا أن يقرأ رواية 
رين کاچ کی لاما 

في المحاورات. يعترف بورخيس أنه لم يقرأ 
للروائیین من آمریکا اللاتينية. یقول: عندما 
سأله ساياتو عن بعض الاسماء: آنا في هده 
المسالة آتمسك بجهلي الذریم! 

يتحدثان عن الترجمة. وکیف آنها أحيانًا 
عبرت بشعراء ونصوص إلى آفق آوسع. 

يتحدثان عن الکتابة والکتب. عن القصه 
والروایة. والسینما والشعر. عن نفسیهما. وعن 
نوبل» وعن الآخرین. محاورات بوینس آیرس 
ممتعة لمن آحب وفراً بورخیس وساباتو. وأحب 
الك مسا 


الصفحة الأخيرة 


من إصدارات الحویه 


۱۱۲ 


1000 
ْ 


سد 2 قا سد سح مض س تسا دق ر 


۱۸۸۸۱ 











من إصدارات برنامج النشر فی 
مركز عبدالرحمن السدیری التفافی 


ببليوجرافية الجوف 


و 
وم کر ف 1 
٦ 29 û EEE‏ 
ا ا ات 4 زر 37 ۳ و 2 

a a ۱ 

۱ قوي "سار 
جوم hay‏ 
لام 





5ڑ 9-1 


155880 1 
۷ ۲۶۲۸1۱ ok | 





